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1 Einleitung

Die votliegende Arbeit untersucht autobiographische Romane, fiir deren
Poetologie die Katastrophe der Shoah konstitutiv ist, die aber nicht
mehr dem Paradigma der Zeugnisliteratur verpflichtet sind. In ihrer Be-
deutung als histotischer Bruch witd die Shoah als zentrales autobiogra-
phisches Moment vorausgesetzt und geht als Fokus der Erinnerungspro-
blematik in das Schreibverfahren der Texte ein. Allerdings nicht in der
Weise, dass historische Ereignisse dokumentiert wiirden, sondern die
Autorlnnen versuchen die Korrelierung der Bedingungen des eigenen
Schreibens mit dem historischen Bruch nachzuzeichnen. Die Autobio-
graphien sind somit nicht fokussiert auf die Ereignisse der eigenen Le-
bensgeschichte und deren Verzahnung mit der Zeitgeschichte, sondern
werden konzipiert als Protokolle des Schreib- und Erinnerungsprozes-
ses. Die autobiographische Schrift, die sprachliche Faktur der Texte wird
zum autobiographischen Faktum. Diese Texte sind in statkem MaBe von
poetologischen und theoretischen Reflexionen geprigt und schreiben
sich in die Problemkonstellation des Erinnerungsdiskurses nach det
Shoah ein. Sie kniipfen an eine Historiographie an, die den Konstruk-
tionscharakter aller Formen von Vergangenheitsreprisentation hervor-
hebt, so dass evident wird, dass sich Schreiben wiederum nur auf Texte
und die Ebene der Darstellung beziehen kann, nicht auf die Ereignisebe-
ne. Diesem Befund wird nicht nur Rechnung getragen, sondern der
Konstruktionscharakter der Texte wird dariiber hinaus betont, indem
der spezifisch dsthetische Fiktionalititscharakter des Schreibens hervot-
gehoben wird, der sich in einer Selbstreflexion des sprachlichen Mate-
rials niederschligt. So setzen sich die hier in Frage stehenden Schreib-
projekte binnenliterarisch ab von Schreibformen, die ihren isthetischen
Charakter nicht reflektieren oder dutrch ihte Rhetorik Effekte von Au-
thentizitit oder dokumentarischer Realititswiedergabe zu erzeugen su-
chen. Die schriftstellerische Erinnerungsarbeit wird demzufolge in den
autobiographischen Romanen als Auseinandersetzung mit sprachlichen
Ausdrucksformen und deren Verinderungen, Textsorten, asthetischen
Konzepten und Narrationsmustern prozessiett.

Gemeinsam ist den autobiographischen Romanen von Danilo Kis,
Georges Perec, Raymond Federman, Hanna Krall und George-Arthur
Goldschmidt, dass die Lebensgeschichte kotreliert mit der Genese der
schriftstellerischen Produktion. Thre Entstehung ist jeweils untrennbar
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von der Erfahrung von Verlust und Abwesenheit. Die Voraussetzung,
dass sich die Lebensgeschichte der erinnernden Vergegenwirtigung ent-
zieht, wird zum Einsatzpunkt der autobiographischen Projekte. Die hi-
ckenhafte bzw. fehlende Erinnerung wird analogisch erfunden dutch die
Relationierung der individuellen Lebensgeschichte mit det kollektiven
Erfahrung der Verfolgung und Vernichtung. Verbunden damit ist der
Bezug zur jidischen Herkunft, die zwar nur noch negativ bestimmt wet-
den kann, aber dennoch zur Auseinandersetzung zwingt. Die Reflexion
auf die Undarstellbarkeit wird zum Motor des Schreibens, die Abwesen-
heit des Darzustellenden wird in immer neuen Wendungen umkreist und
tritt letztlich an die Stelle der fehlenden autobiographischen Referenz-
ebene. Die Asthetik aller Texte schreibt sich in das Projekt der Moderne
ein, jedoch erfihrt diese Position eine zusitzliche Brechung durch die
Aporien, die das Schreiben im Kontext der Shoah bestimmen. Besteht in
der modernen Autobiographik generell die Tendenz den Erinnerungs-
prozess zu problematisieren, so gehen die untersuchten Texte nicht nut
von der Unsicherheit und Defizienz des Gedichtnisses aus, sondern der
Anspruch, sich durch Verschriftlichung der Erinnerung dennoch még-
lichst genau der Vergangenheit anzunihern, wird grundsatzlich verwot-
fen. Die Leerstelle der fehlenden Referenz wird gefillt dutch Metafiktio-
nen, Reflexionen und die Differenz von Textversionen. Statt den Text
der Erinnerung zu schreiben, wird die Ersetzung der Erinnerung durch
Erfindung inszeniert, so dass die Erwartungen an autobiographische
Texte subvertiert werden.

1.1 Zeugnis und Erinnerungsprozess: Die Integritit des Autots

Im Korpus der literarischen Erinnerungen an die Shoah' spielen auto-
biographische Texte, die nicht mehr primir die Funktion haben, Zeugnis
tber dieses Massenverbrechen abzulegen, eine immer gréfiere Rolle. Die
Zeugnisliteratur als erste Phase der Shoah-Literatur war vor allem an
Dokumentation und historischer Referenz orientiert. Korteliert mit der

' Die Begriffe ,Shoah‘ und ,Holocaust’ werden in dieser Arbeit als Synonyme

fir die Vernichtung der europiischen Juden verwandt. Die zahllosen Argu-
mente, die fiir und gegen die Verwendung beider Begriffe angefihtt werden,
sollen hier nicht noch einmal wiederholt werden. Vgl. z.B. Matthias Heyl:
Von den Metaphern und der geteilten Hrinnerung — Auschwitz, Holocaust,
Schoah, Churban, Endlosung’, in: Die Gegenwart der Schoab. Zur Aktualitit des
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Konzeption des Zeugnisses ist das Interesse des Publikums an den Au-
torlnnen der Zeugnistexte und ihret personlichen Integritit. In der
Zeugnisliteratur im engeren Sinne sind realistische Erzihlverfahren und
dokumentarische Formen votherrschend. So enthilt die Typologie der
Holocaust-Litetatur von James E. Young im Wesentlichen nur Literatur,
die diesem Konzept entspricht, bzw. literatische Formen, die den An-
spruch auf Realismus erneuern, wie das dokumentarische Drama.? Als
gemeinsames Kennzeichen dieser Formen von Literatur konstatiert
Young das Beharren auf der Faktizitit des Dargestellten, das nicht als
Konstruktion in den Blick geraten soll. Zwar waren die literaturtheoreti-
schen Diskussionen, die zeitgleich zur frithen Shoah-Literatur verliefen,
w.a. von der Asthetik Adornos beeinflusst, der gemal} nur noch avancier-
te Kunstwerke der entfesselten Wirklichkeit gerecht wetden kénnen, in
der Shoah-Literatur blieben expetimentelle Schreibverfahren jedoch lan-
ge Zeit eher die Ausnahme.’ Auch literarische Texte, die mit den Mitteln
der Satire oder der Komik auf die Shoah reagietten — wie etwa Edgar
Hilsenraths Roman Der Nagi & der Frisenr' oder die Dramen von
Geotges Tabori — entstanden erst einige Jahrzehnte nach den nationalso-
zialistischen Massenverbrechen.®

Mordes an den enropdischen Juden, hg. v. Matthias Heyl/Helmut Schreier, Ham-
burg 1994, 11-32. Der Einheitlichkeit halber werde ich vorwiegend den Be-
griff ,Shoah® verwenden und nur dort, wo ich andere Autoren referiere, deren
Terminologie z.T. ibernehmen.

Young beschreibt vier Varianten der Holocaustliteratur: 1. Ghetto- und La-

gertagebiicher, 2. Memoiren von Ubetlebenden, 3. Romane iiber den Holo-

caust, 4. Dokumentarische Texte, die sich einer Rhetorik des Faktischen be-
dienen. James E. Young: Beschreiben des Holocaust, Darstellung und Folgen

der Interpretation, Frankfurt a.M. 1992.

3 Vgl. etwa llse Aichingers Roman Die griffere Hoffunng, der 1948 etrschienen ist,
oder H.G. Adlets Roman Eiwe Reise, den er in den Jahren 1950/51 geschrie-
ben hat.

* THdgar Hilsenrath: Der Nag/ & der Friseur, Frankfurt a.M. 1980.

Vgl. zum Ausbleiben satitischer Texte als Reaktion auf die Shoah auch die

Untersuchung von Stephan Braese: Das feure Excperiment. Satire und NS-Faschis-

mus, Opladen 1996, Ausdruck der anfinglichen Skepsis gegeniiber Schreib-

projekten wie denen von Hilsenrath oder Tabori sind die literaturwissen-
schaftlichen Diskussionen iiber die Frage, ob der Einsatz von Groteske und

Komik als literarische Reaktion auf die Shoah legitim seien. Vgl. dazu Radi-

ger Steinlein: Das Furchtbarste licherlich? Komik und Lachen in Texten der

deutschen Holocaustliteratur, in: Kunst und Literatur nach Anschwity, hg. v. Ma-

nuel Képpen, Berlin 1993, 97-106.

[}
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Mit zunehmendem zeitlichen Abstand zur Shoah tritt die Notwendig-
keit, Zeugnis abzulegen, jedoch in den Hintergrund, auch wenn diese In-
tention weiterthin ein Motiv des Schreibens bleibt. Die Verinderungen
innerhalb der Erinnerungsliteratur® sind zum einen bedingt durch die
Tatsache, dass eine Kenntnis der historischen Fakten bei den Rezipien-
tlnnen vorausgesetzt werden kann und die spiter entstehenden Texte
bereits auf einer Tradition des Genres Shoah-Literatur basieren und auf
diese intertextuell reagieren. Zum anderen steht die Verinderung der
Schreibformen im Zusammenhang mit einem Generationswechsel von
den direkten Opfern und Augenzeugen der Konzentrationslager zur
nichsten Generation. Auch die Erinnerungen von Autorlnnen, die zur
Zeit des Nationalsozialismus noch sehr jung waren, nehmen einen gro-
Ben Raum in der aktuellen Literatur ein. Kennzeichen vieler dieser Ro-
mane ist, dass sie nicht primir die Erinnerungen der AutorInnen zum
Gegenstand haben, sondern den Wahrmehmungs-, Etinnerungs- und
Schreibprozess selbst reflektieren und problematisieren.” Reto Sorg und
Michael Angele schlagen in diesem Kontext vor, die Youngsche Typo-
logie um einen Typus von Memoiren zu erginzen, fiir den eine ausge-
pragte Selbstreflexivitit und Problematisierung der Erinnerungsthematik
charakteristisch ist. Diese spezifische Form von Erinnerungstexten be-
zeichnen sie als ,,postfaktische Literatur®,

¢ Unterschieden werden kann zwischen Shoah-Literatur als Literatur, die Zeug-

nis {iber die Erfahrung der Konzentrationslager ablegt, und der Literatur, de-
ren Fokus zwar die Judenvernichtung ist, die aber keine Reprisentation det
Shoah beinhaltet. Mit dem umfassenden Begriff der ,Erinnerungsliteratur®
beziehe ich mich auf beide Textarten.

Exemplarisch hierfiir sind zahlreiche in den 90er Jahren verdffentlichte Texte,
die versuchen, die Kinderperspektive des/der Ubetlebenden zu rekonstruie-
ren. Die Darstellung konzenttiert sich hier auf die besondere Erfahrungswei-
se und Perspektive dieser Zeugen. Diese Akzentverschiebung leistet neuen
Darstellungsformen Vorschub, die wiederum der Stereotypisierung und re-
dundanten Tkonographie in der Reprisentation der Shoah entgegenwirken.
Die postfaktische Shoah-Literatur wird bestimmt als nicht-fiktionale Litera-
tur, die starker auf die Folgen des Ereignisses als auf dieses selbst abhebt. Die
zu diesem Typus zihlenden Texte sind autoreferentiell, reflektieren ihre Rhe-
torik und Medialitit sowie die zeitliche Distanz und Spannung zwischen erle-
bendem und erzihlendem Ich. Reto Sorg/Michael Angele: Selbsterfindung
und Autobiographie. Uber Wahrheit und Liige im auermoralischen Sinn am
Beispiel von Binjamin Wilkomirskis Briichstiicke. Aus einer Kindbeit 1939-1948,
in: Lese Zeichen. Semiotik und Hermenentik in Raum und Zeit: Festschrift fiir Peter
Rusterhols; zpmr 65. Geburtstag, hg. v. Henrlette Herwig, Tiibingen 1999, 325-345.
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Eine Besonderheit der Rezeption von Literatur im Kontext der.Shoah
ist die Erwartung, dass sich diese in jedem Fall dutch ein.en unm_t.ttelb.a—
ten Bezug zwischen Text und historischer Referenz auszeichnet, d1e§ gilt
auch fiir die Rezeption von Texten, die nicht durch dokumen.tarlsche
oder realistische Schreibverfahren gekennzeichnet sind. Durch diese Re-
zeptionsgewohnheit ergibt sich fiir die Erinnerungsliteratur eine Ink.ohii—
renz zwischen der Problematisierung von Konzepten des Autorsubjekits
sowie der Erinnerung auf Seiten det Schreibenden einerseits‘ ugd einem
Fokus der Rezeption auf den die Texte scheinbar authentifizierenden
Lebenshintergrund der AutorInnen andererseits.”

1.2 Authentizitit versus IKKonstruktion:
,,Postfaktische* Shoah-Literatur

Sowohl innerhalb der Erinnerungsliteratur, die das Zeugniskonzept im
engeren Sinne ablost, wie auch im Erinnerungsdiskur.s §elbst lasseg sich
zwei Konzeptionen von Erinnerung unterscheiden, die im \X/ese.nthchf'en
mit der Mediendifferenz von Bild und Sprache korreliert sind. Einerseits
ist ein Erinnerungskonzept auszumachen, das an dem Nexus zvdsghen
Erinnerung als Rekonstruktion der Vergangenheit und einem Sl.lb]ek.t,
das deren Authentizitit verbiirgt, festhilt. Dem steht andererseits ein
Entwutf von Erinnerung gegeniiber, der die sprachliche Konstrul.;tion
aller Versionen vergangener Ereignisse hervorhebt. Die etste Erinne-
rungskonzeption ist vor allem an Visualitit orientiert und wglfach ver-
kniipft mit einem spezifischen Konzept des ’Itraumas, das die Vgrstel—
lung eines Zeitstillstandes bzw. einer Konsetvierung des traumatischen
Erlebnisses impliziert. Diesem Konzept liegt die Anna.hme zugru.nde,
dass die Versuche, vergangene Erfahrungen zu rekonstruieren, moglichst

9 Erich Kleinschmidt hebt hervor, dass die Rezeptionsgewohnheiten im Zu-
sammenhang mit Shoah-Literatur die Erschiitterung des Subjekts, die .ﬁir die-
se Texte konstitutiv sei, wieder riickgingig mache: ,,Die autobiographisch be-
richtete Welt detr Shoah verleitet demgegeniiber dazu, der informativen
Textobetfliche eine Lebenswelt zuzuotdnen. Das Bediirfnis dafiir ents?eht
aus einem empathischen Entsetzen, das menschliches, traumatisches Schl?k—
sal wieder an die Stelle der sproden Versprachlichung setzen will.* Erich
Kleinschmidt: Schreiben an Grenzen. Probleme der Autorschaft in Shoah-
Autobiographik, in: Uberleben schreiben. Zur Autobiographik der Shoah, hg. v. Ma-
nuela Giinter, Wiirzburg 2002, 77-95, 90.
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getreue Ubersetzungen eines im Gedichtnis aufbewahrten exakten Bil-
des sind. Analog zu dem Topos, Sprach- und Reprisentationskritik mit
einem Verwets auf die ,Sprache® anderer Medien zu verbinden, erfolgt
die sprachliche Inszenierung einer unvermittelten Bildlichkeit. Auch
wenn diese Bilder dem willentlichen Zugriff entzogen sind, erscheinen
sie potentiell zuginglich; an die Stelle der chronologischen Zeitordnung
tritt die Prisenz der konservierten Vergangenheit. Im Kontext dieses psy-
chologisch ausgerichteten Erinnerungs-Projekts soll eine getrene Wie-
dergabe der als authentisch ausgewiesenen Erinnerungsbilder geleistet
werden.'’ Allerdings sind diese Versuche auch immer gebunden an den
Verweis auf die eigentliche Undarstellbarkeit und Unsagbarkeit det au-
thentischen Erfahrungen.

In ithrer Arbeit Uber literarische Authentizitit unterscheidet Jutta
Schlich!! zwischen theatralischer, literarischer und dokumentarischer Au-
thentizitit. Diese Unterscheidung zielt darauf ab, die Fixierung des Be-
griffs der Authentizitit auf Dokumentation und Faktizitit zu 16sen.'?
Schlich konstatiert, dass die Verwendung des Begtiffs gegenwittig vor
allem in einem produktionsisthetischen Kontext erfolgt. Sie plidiert da-
gegen fiir eine rezeptonsisthetische Analyse der Authentizititseffekte.
Als Effekt literarischer Authentizitit lassen sich Verfahren analysieren,
die auf Unmittelbarkeit abzielen und versuchen, die Darstellung und ihre
Medialitit zu verdecken.” Unter stilisdischen Aspekten lisst sich somit

% Das Problem der Darstellbatkeit stellt sich in diesem Rahmen als Uberset-
zungsproblem eines inneren Bildes in ein duBeres Gebilde: ,,Und hier beginnt
die Schwierigkeit der Reprisentation, die immer Gefaht lauft, durch EntiuBe-
rung, durch Ver-Objektivierung det im Innern gehiiteten verlorenen Objekte
gleichsam ein Verrat, ein Saksileg zu sein, als wilrde eine Darstellung sich ih-
rer entledigen.” Annegret Mahler-Bungers: ,,Das Wort entschlief, als jene
Welt erwachte.” Zur Literatur und Dichtung des Holocaust, in: Traxma, hg. v.
Wolfram Mauser/Catl Pietzcker, Witrzburg 2000, 27-53, 33.

Jutta Schlich: Literarische Authentizitit. Prinzip und Geschichre, Tiibingen 2002.
Schlich weist nach, dass Authentizitit als textkritische Kategorie seit dem
18. Jahrhundert einen Stellenwert in der Philologie hatte. Es geht darum, mit
philologischen Methoden die urspriingliche Gestalt eines Werkes zu erschlie-
Ben. Daneben hat der Begriff auch eine juristische Bedeutung im Sinne der
Originalitit und Beweiskraft eines Dokuments.

»Tine authentische wire dann von einer nichtauthentischen Darstellung mit-
tels der regulativen Unmittelbarkeitsidee dadurch zu unterscheiden, dafl die
authentische Darstellung die mit jeder Darstellung zwangslaufig einhergehen-
de Aspektierung des Dargestellten ,aufzuheben’ fahig ist, d.h. das Dargestellte
durch die Darstellung als nicht Dargestelltes prasentiert. Christian Strub:

1t
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eine Reprisentationsform als ,,authentisch* bezeichnen, die sich entwe-
der einer Rhetorik des Tatsichlichen oder einer Rhetorik der Anti-Rhe-
torik bedient und damit die Hllusion erzeugt, nur passives Medium einer
Botschaft zu sein, gleichgiiltig, ob es sich um die I"Jbermittlung histori-
scher Ereignisse oder personlicher Erlebnisse handelt.'

Die Tendenz, die dokumentarische Authentizitit einerseits und die li-
terarische Authentizitit als Effekt von Textstrategien andererseits gegen-
einander auszuspielen, zeigt sich beispielsweise in der Diskussion um
Binjamin Wilkomirskis Briichstiicke und dessen Biographie. Der Fall Wil-
komirski'® demonstriert ferner exemplarisch, wie sehr die Rezeption der
Shoah-Literatur durch ein Interesse an der Person des Autors/der Auto-
rin geleitet ist. Der 1995 erschienene Text Bruchstiicke. Aus einer Kindbeit
1939-1948 wird durch den Paratext als Kindheitsautobiogtraphie des Ver-
fassers Binjamin Wilkomirski prisentiert. Der Vermischung von literari-
scher und dokumentarischer Authentizitat, die die Rezeption des Textes
bestimmt, wird durch die paratextuelle Rahmung und vor allem durch
das Nachwort des Autors Vorschub geleistet.'® In Wilkomirskis Text
werden die mit dem Genre der Shoah-Literatur verbundenen Rezep-
tionserwartungen ubererfillt: Der Text weist zahireiche versteckte intet-
textuelle Beziige zu Biichern und Filmen iiber die Shoah auf und bedient
sich — teilweise sehr iiberzeugend — gingiger Topoi der Shoah-Literatur
und des Diskurses iiber sie. In einigen Passagen prasentiert sich der Text

Trockene Rede iiber mogliche Ordnungen der Authentizitit, in: Awthentizitit
als Darstellung, hg. v. Jan Berg/Hans-Otto Hugel/Hajo Kurzenberger, 1 {ildes-
heim 1997, 7-17, 9.

Zu Authentizititseffekten in Reprisentationen der Shoah vgl. Sigrid Lange:
Authentisches Medium. Faschismus und Holocanst in dsthetischen Darstellungen der Ge-
genwart, Biclefeld 1999.

Unter diesem Titel Der Fall Wilkomirski erschien die umfangreiche Recherche
des Historikers Stefan Michler zur Entstehung der Bruchstiicke und der Bio-
graphie ihres Autors Bruno Doessekker, der sich hinter dem Pseudonym Bin-
jamin Wilkomirski verbirgt. Doessekker selbst behauptet allerdings, dass es
sich nicht um ein Pseudonym, sondemn um seinen eigentlichen Namen han-
delt, der geandert wurde, als er als Kind in die Schweiz gekommen sei.

,Ich schrieb diese Bruchstiicke des Erinnerns, um mich selbst und meine frii-
heste Vergangenheit zu erforschen [...]. Und ich schrieb in der Hoffnung,
daB vielleicht Menschen in vergleichbarer Situation auch die nétige Unter-
stiitzung und Kraft finden, ihre traumatischen Kindheitserinnerungen endlich
in Worte zu fassen und auszusprechen®. Binjamin Wilkomirski: Bruchstiicke.
Aus einer Kindbeit 1939-1948, Frankfurt 2. M. 1995, 143.
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als literarische Umsetzung einer Konzeption des Traumas, das vergangene
Erfahrungen in photographisch exakten Bildern und Korpetetinnerun-
gen aufspeichert': Verwendet werden Unsagbarkeitstopoi, antithetorische
Figuren und die literarische Inszenierung einer kindlichen Perspektive,
die deshalb unverfilscht erscheint, weil die kulturelle Kontextualisierung
von Wahrnehmungen zu fehlen scheint.'® Eine Kontroverse um Wilko-
mirskis Bruchstiicke setzte ein, als 1998 publik wurde, dass der Text nicht
auf der Biographie des Autors basiett, sondetn nut eine literarische Ex-
findung ist.

In vielen Reaktionen auf die Enthiillung Daniel Ganzftieds, dass es
sich bei Bruchstiicke nicht um eine Autobiographie handelt, wutde vet-
sucht, die fehlende Authentizitit des Textes zu beweisen. Formen stilisti-
scher Inkoharenz, die der Text enthilt, wurden auf der einen Seite als
Zeichen fehlender literarischer Authentizitit interpretiert. Auf der ande-
ren Seite wurden dem Autor historische Unkotrrektheiten nachgewiesen
als Beleg fiir mangelnde dokumentarische Authentizitit. Kennzeichnend
fir die spezifische Rezeption von Shoah-Literatur ist, dass beide Arten
fehlender Authentizitit letztlich datauf zuriickgefithrt werden, dass der
Text nicht durch die Biographie seines Autors gedeckt ist, ungeachtet
der Tatsache, dass beide Arten von Inkohirenz auch in tatsichlichen
Shoah-Autobiographien zu finden sind, von denen Wilkomirskis bzw.
Doessekkers Buch allein auf der Textebene nicht zu unterscheiden ist.

In einem Artikel in der Weltwoche geht Daniel Ganzfried davon aus,
dass schon die seines Erachtens ganz offensichtlich nicht vorhandene li-
terarische Qualitit den Text als Falschung endatvt, aber das sensible
Thema der Shoah die Urteilsfihigkeit der RezipientInnen blockiete.
Hierbei werden literarische und dokumentarische Authentizitit von
Ganzfried kurzgeschlossen. Zugleich wird vorausgesetzt, dass Autobio-
graphie und Fiktion zwei einander ausschlieBende Alternativen sind und
authentische Erinnerung zugleich asthetische Qualitit garantiert:

7 ,Meine frithen Kindheitserinnerungen griinden in erster Linie auf den exak-

ten Bildern meines fotografischen Gedichtnisses und den dazu bewahrten
Gefiihlen — auch denen des Korpers. Wilkomirski: Bruchstiicke, 7.

,»Die ersten Bilder tauchen auf, vereinzelt nur, als Auftakt quasi, Blitzlichtern
gleich, ohne sicheren Zusammenhang, aber schatf und deutlich. Bilder nur,
noch kaum begleitet von eigenem Denken.“ Wilkomitski: Bruchstiicke, 8. Vgl.
dazu Susanne Diwell: Inszenierung ,authentischer‘ Erinnerung. Die fiktionale
Holocaust-Autobiographie von Binjamin Wilkomirski, in: Narrative der Shoab,
hg. v. Susanne Duwell/Matthias Schmidt, Paderborn 2002, 77-91.
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Ein unseter Meinung nach inhaltlich, sprachlich und formal so

abgrunddef schlechtes Buch, licst man es als Fiktion, wofiir schon

bei der ersten Lektiire alles spricht, wird unisono |...] als literari-

sches Meisterwerk gefeiert. Hinter vorgehaltener Hand werden

Zweifel an der Authentizitit laut, aber niemand will sich Finger

und Renommee besudeln. Also bleibt es dabei: ein Meisterwerk,

in einer Reihe nur mit Paul Celan und Primo Levi zu erwihnen.

Wir wissen, dass in vielleicht zehn Jahren keine Menschen mehr

{ibrig sein werden, die uns aus eigenem Erleben die Realitit der

Konzentrationslager und des Gulags, det einzigen Orte, wo der

Versuch der totalen Herrschaft je Wirklichkeit wutde, etinnernd

erzihlen konnen. Es ist also fiir die kommenden Generationen

von eminenter Wichtigkeit, wie die Erinnerung dann beschaffen

sein wird."”
Ganzfrieds konstatiert zu Recht, dass die Tatsache, dass die letzten Au-
genzeugen bald nicht mehr leben werden, einen Bruch in den Formen
der Erinnerung bewitken wird, geht aber von der Voraussetzung aus,
dass die Integritat der Augenzeugen die Richtigkeit der Erinnerung und
die Angemessenheit ihrer Darstellungsform garantiert. Demgegentiber
ist festzuhalten, dass auch die Erinnerungsliteratur der Augenzeugen ex-
trem heterogen und von unterschiedlichster Qualitit ist, was natiiclich
ihre Berechtigung nicht in Frage stellt. Ganzfrieds Roman Der Absender”
liefert in gewisser Weise einen Gegenentwurf zu Wilkomirskis auf Au-
thentizitit und Einfihlung setzender Autobiographiefiktion. In dem
Versuch, die Verfolgungsgeschichte eines Uberlebenden nachzuzeich-
nen, verweigert Ganzfried Formen der Einfithlung und Festschreibung
und zeigt die Grenzen der imaginierenden Annidherung an die Erfahrun-
gen der Opfer auf.

1.3 Traumatische Bilder vetsus Prozess der Sprache

Der Diskurs tiber authentische Erinnerung ist fokussiert auf ein be-
stimmtes Konzept des Traumas, der Korpererinnerung und des Visuel-
len. Mit der Aufwertung unwillkiirlicher, sinnlich erfahrbarer, im Korper
aufgespeicherter Erinnerung verbunden ist eine Abwertung sprachlich
verfasster Erinnerung. Im Erinnerungsdiskurs taucht immer wieder die

¥ Daniel Ganzfried: Die geliehene Holocaust-Biographie, W e/twoche, 27.8.1998.
0 Daniel Ganzfried: Der Absender, Frankfurt a.M. 1998.
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Vorstellung auf, dass traumatische Erfahrungen, Kindheitsetinnerungen
und Traumbilder gleichermalBen unverfilschte Bilder liefern, weil sie
nicht durch kulturelle Konventionen und Rationalisierungen tibetformt
seien. Als eine Art Kronzeuge dieser Auffassung gilt Proust mit seiner
Unterscheidung zwischen willkiitlicher und unwillkiirlicher Erinnerung.
Die unwillkiirliche Erinnerung wird als authentisch betrachtet, weil sie
durch sinnliche Eindriicke unmittelbar ausgelost wird. Ubersehen wird
dabei in der Regel, dass Prousts Roman nicht autobiographisch psycho-
logisierend vorgeht, sondern er in seinem Erinnerungsprojekt ein dsthe-
tisches Konzept entwickelt, das eine poetologische Deutung des Etinne-
rungsprozesses nahe legt.”!

Wird die traumatische Erfahrung als unverfilschte Konservierung ein-
gesetzt, so gilt die Versprachlichung potentiell als Verfilschung einer
einmal unmittelbar und sinnlich erfahrenen Erinnerung.” Der Differenz
von Schrift einerseits und im Korper aufgespeicherter bildlicher Erinne-
rung andererseits korrespondiert die Vorstellung von der Unterscheid-
barkeit ;wahrer‘ und ,falschet‘ Erinnerung. Um diese Differenz pragnant
beschreiben zu konnen, wird im Kontext des an Visualitat orientierten
Erinnerungskonzepts vielfach Bezug genommen auf das Medium der
Fotografie.” Die Fotogtafie bzw. die Theotie der Fotografie ist deshalb
so zentral fiir einen Diskurs authentischer Erinnerung, weil das Foto
materiale Spuren des Objekts zu bewahren scheint. Die Fokussierung

21

Gerard Genette bezeichnet Prousts .Auf der Suche nach der verlorenen Zeit als
pseudo-autobiographische Fiktion. Als mégliches Textkriterium fur die Dif-
ferenz von fiktional und faktual gilt ihm die Perspektive. Innensicht, innerer
Monolog, erlebte Rede — Genette bezeichnet diese Vetfahten als interne Foka-
lisierung — gelten als Fiktionalititszeichen. Dieses Kriterium konnte ein Indiz
fir die Unterscheidung von authentischen Autobiographien und pseudo-au-
tobiographischen Fiktionen sein: In der authentischen Autobiographie domi-
niert die Erzihlerstimme, in der autobiographischen Fiktion dagegen die ,,in-
terne Fokalisierung®. Gerard Genette: Fiktion #nd Diktion, Minchen 1992, 78f.
Vgl. Aleida Assmann: Wie wahr sind Erinnerungen? In: Das sogiale Geddchtnis,
hg. v. Harald Welzet, Hamburg 2001, 103-122.

»Der alte ,Zauber‘ der Photographie, die Auferstehung der Toten oder die
Emanation der Abwesenden schreibt die Photographie als magische Praxis
test, deren Telos weniger die Vergegenwirtigung des Vergangenen im Sinne
der Erinnerung ist als vielmehr die Prisenz, die Anwesenheit der Toten im
Material.“ Gertrud Koch: Das Bild als Schrift det Vergangenheit, in: Alimesis,
Bild und Schrift. Abnlichkeit und Entstellung im 1 erhéiltnis der Kiinste, hg. v. Birgit
Exdle/Sigrid Weigel, Koln/Weimar/Wien 1996, 7- 22, 13.
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des Shoah-Diskurses auf Visualitit ist sowohl korreliert mit dem Medi-
um Fotografie als auch mit einer spezifischen Ausformung der Trau-
matheotie, durch die Visuelles zur Metaphet und zum Beweis fir die
Witklichkeit von Geschehnissen wird. Insofern als das metaphotisch
mit der Fotografie kurzgeschlossene Trauma zwar die Vergangenheit
unausldschlich festhilt, sich aber auch dem bewussten Erinnern ent-
zieht, wird es ,,als dsthetisches Modell attraktiv [...]. Denn kein Medi-
um vor oder nach der Fotografie hat so sehr den Status beanspruchen
konnen, ,automatisch® zu sein, hergestellt also ohne bewufBten oder gar
manipulativen EinfluB.*

In der Forschung zur Shoah hat das Konzept des Traumas seit den
90et Jahren auf verschiedenen Ebenen Konjunktur. Dies gilt nicht nur
fiir die psychotherapeutische Arbeit mit traumatisierten Ubetlebenden
oder deren Nachkommen, sondern ebenso fiir die histotische und kul-
turwissenschaftliche Forschung. Auch die an Bildlichkeit und Unmittel-
barkeit orientierte Vorstellung von Erinnerung wird in den 90er Jahren
zunehmend auf das Konzept des Traumas als ,kulturellem Deutungs-
muster*™ bezogen. Die nicht restlose Vetstehbarkeit des Traumas wird in
diesem Kontext hervorgehoben: ,,Das Trauma stellt die Konfrontation
mit einem Ereignis dar, das aufgrund seiner Unvermitteltheit und Grau-
enhaftigkeit nicht in die Schemata vorherigen Wissens eingepalt werden
kann.“** Was die Shoah als historisches Ereignis und die individuelle

2 Gertrud Koch: Affekt oder Effekt. Was haben Bilder, was Worte nicht ha-
ben? In: Das sosiale Gedichtnis, hg. v. Harald Welzer, Hamburg 2001, 123-133,
128.
Vgl. den 1999 erschienenen Sammelband: Tramma. Zwischen Psychoanalyse und
kulturellem Deutungsmuster, hg. v. Elisabeth Bronfen, Kéln /Weimar/Wien 1999.
Hier wird der Versuch untemommen, den psychoanalytischen Begriff auf
Geschichte und Kultur zu iibertragen, abet auch eine kritische Einschitzung
der Konjunktur dieses Begriffs im Ertinnetungsdiskurs vorzunehmen. Fetner
wiren folgende Publikationen zu nennen: Trauma. Explorations in Memory, hg.
v. Cathy Caruth, The Johns Hopkins Univessity Press 1995; Die dunkle Spur
der 1 ergangenheit. Psychoanalytische Zuginge zum GeschichisbewnStsein. Erinnernng, Ge-
schichte, Identitit, hg. v. J6m Rilsen/Jlirgen Straub, F rankfurt a.M. 1998; Tranma
and its Cultnral Affereffects, hg. v. Karyn Ball, Cultural Critigue, No. 46, Fall 2000;
Das Trauma des Holocaust swischen Psychologie und Geschichte, hg. v. Revital Lude-
wig-Kedmi, Ziirich 2001.
% Cathy Caruth: Trauma als historische Erfahrung. Die Vergangenheit einho-
len, in: ,Niemand eugt fiir den Zeugen*. Erinnerungskultnr nach der Shoab, hg. v.
Ulrich Baer, Frankfurt a.M. 2000, 84-98, 93.
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traumatische Erfahrung verbindet, ist, dass beide unldsbare hermeneuti-
sche Probleme erzeugen und zur Revision hetkémmlicher Verstehens-
methoden zwingen. Da die traumatische Etfahrung dem willentlichen
Erinnern und damit auch dessen Unzuvetlissigkeit enthoben ist, wird sie
im Gedichtnis als Fremdkétrper konsetviett, so dass sie nicht dem Wan-
del der Erinnerungen, den gegenwirtigen Erfahrungen und Interessen
entsprechend, unterwotfen ist.”’ Problematisch ist nicht das Konzept des
Traumas an sich, sondern zum einen die unmittelbare Ubertragung einer
individualpsychischen Kategorie auf historische Prozesse und zum ande-
ren der Versuch, das Trauma als eine fir das 20. Jahrhundert exemplari-
sche philosophische und isthetische Kategotie einzufithren.®

Birgit Erdle kritisiert in ihrer Analyse der Konjunktur des ,Traumas
im deutschen Erinnerungsdiskurs, dass mit Hilfe dieses Begtiffs eine
Auseinandersetzung mit den nationalsozialistischen Verbrechen gerade-
zu verhindert wird und eine dhnliche Universalisierung det Judenver-
nichtung erzielt wird, wie dies in existentialistischen Ansitzen der 40er
und 50er Jahre durch die Konjunktur des Begriffs ,Menschheit‘ der Fall
wart. Durch den Rekurs auf den Begriff ,Menschheit’ gelang es, det kon-
kreten Zuschreibung von politischer Schuld und Verantwortung auszu-
weichen.” Des Weiteren iibernimmt der Traumabegriff immer mehr die
Funktion des Topos der Undarstellbarkeit und Unaussprechlichkeit der
Shoah, det einem Nicht-wissen-Wollen zuarbeitet:

Uber eine Universalisierung des Traumas 14Bt sich demnach ein
Kontinuum stiften, ein Kontinuum menschlicher Destruktivitiit
und katastrophischer Einbriiche — also gerade das, was das Trau-
ma radikal zunichte macht. [...] Auschwitz ist in diesem Netz lose

»as Trauma bedeutet fir die Zeitstrukturierung eine Zisur, die sich als
black box zwischen die Zeit vor und nach dem traumatischen Ereignis
schiebt und als diskontinuietlich erleben lisst. Die black box gewinnt die Ge-
stalt eines zeitvernichtenden Raumes®, Gertrud Koch: Die Eiustellung ist die
Einstellung, Frankfurt 2.M. 1992, 167.

Von dieser Traumakonzeption abzusetzen ist der Begtiff des Traumas, der
etwa den Arbeiten von Claude Lanzmann und Shoshana Felman zugrunde
liegt und der nicht an einer konservierten Bildlichkeit, sondern an der Pro-
zesshaftigkeit des traumatischen Erlebens otientiert ist.

Programmatisch fiir diesen Diskurs ist Karl Jaspers Essay Die Schuldfrage von
1946 und dessen Rezeption. Vgl. dazu auch: Thomas Koebner: Die Schuldfra-
ge. Vergangenheitsverweigerung und Lebensligen in der Diskussion 1945-49,
in: Ders.: Unbehauste. Zur deutschen Literatur in der W eimarer Republik, im Excil und
in der Nachkriegsseit, Miinchen 1992, 320-351.

DTS T e ) SEERE R R T e T e e

e

Einleitung 19

assozitert, gewissermalen zu einem Extremfall unter Extremfal-
len geworden |...]. Dies deutete auf eine paradoxe Denkfigur: ei-
netseits ist der Holocaust in dieser Konzeption zum Paradigma
der Geschichte des 20. Jahrhunderts geworden, um aber anderer-
seits aufgelést zu werden in der Universalisierung, die tiber den
Trauma-Begriff méglich wird.*

1.3.1 Erinnerung als sprachliche Konstruktion

Dem visuellen Konzept tekonstruierender Erinnerung gegeniiber steht
ein Entwurf, der Erinnerung in erster Linie als sprachlichen Produktions-
prozess auffasst. Erinnerung als sprachliches Projekt erscheint innerhalb
dieser Konzeption — aufgrund der Irreversibilitit von Zeit — als Akt ds-
thetischer Konstruktion in der Gegenwatt. Um das prinzipiell abwesen-
de Vergangene darzustellen, wird der Imagination eine konstitutive Funk-
tion im Erinnerungs- und Erkenntnisprozess zugeschrieben. Die Texte,
die dieses Projekt vetfolgen, sind nicht an psychologischen Erklirungs-
mustern und der Leserempathie orientert, sondern sie leisten vielmehr
eine Gedichtnisarbeit, die sich in die dsthetische Tradition det Moderne
einschreibt. Autoreflexivitit ist konstitutiv fir diese Romane, die den
Anspruch dokumentarischer und authentischer Literatur subvertieren,
vergangene Wirklichkeit zu reprisentieren, vielmehr ist Kennzeichen ih-
rer Form der Reprisentation, dass sie deren Grenzen und Aporien kon-
tinuierlich reflektieren. Um hervorzuheben, dass Realitit grundsitzlich
abwesend und nicht reprisentierbar ist, markieren diese Texte explizit
ihre Konstruktion und Fiktionalitit.

Erinnerung erscheint innerhalb dieser Konzeption als eine kreative
Leistung, als nachtriglicher konstruktiver Akt und damit zwangsliufig als
Bruch mit der Vergangenheit. Problematisch und dem Charakter der
sich entziehenden Vergangenheit unangemessen ist demzufolge die Pra-
xis, eine bestimmte Version als Geschichte festzuschreiben. Dem Im-
puls, das Vergangene nicht zu verdringen, kann nur dadurch Rechnung
getragen werden, dass die Differenz der Erinnerung zur unzuginglichen
vergangenen Realitit fortwihrend markiert wird, etwa durch den Vc.:t—
weis auf die Medialitit der Texte oder die Reihung verschiedener Versio-

30 Birgit R. Erdle: Die Verfithrung der Parallelen. Zu Ubertraglmgsveth'dlm.issen
zwischen Ereignis, Ort und Zitat, in: Trauma. Zwischen Psychoanalyse und knlin-
rellems Dentungsmuster, hg. v. Elisabeth Bronfen, Koln/Weimar/Wien 1999,
27-50, 31f.
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nen der Vergangenheit. Die Priferenz verschiedener Versionen von Vet-
gangenheit anstelle einer Rekonstruktion der Vergangenheit verhindert
zugleich, dass die Geschichte — sowohl die literarische Geschichte als
auch die Historiographie — jemals zum Abschluss kommt.!

Entgegen der Tendenz, die Authentizitit unwillkirlicher Kérperer-
fahrung und Bildlichkeit gegeniiber der Sprache als Medium der Erin-
nerung zu favorisieren, geht es in den autoreflexiven autobiographischen
Romanen nicht um die Suche nach ,,echter” Erinnerung. Primisse die-
ser Texte ist, dass Vergangenheit immer nur vermittelt durch sprachli-
che (oder andere mediale) Konstrukte und Konzeptualisierungen und
nur als Darstellung gegeben ist. An die Stelle eines psychologischen
tritt ein asthetischer Entwurf der Lebensgeschichte und die Reflexion
uber Narrationsformen und deren Effekte. Die reflektierte Entschei-
dung fiir die Moglichkeiten und Grenzen des sprachlichen Mediums ist
hiufig verbunden mit der Idee des Totengesprichs bzw. dem Wunsch,
die Toten zum Sprechen zu bringen. So ist das autobiographische
Schreiben im Kontext der Shoah hiufig stirker durch den Wunsch
motiviert, die Toten zu erinnern, als durch den Wunsch, das eigene Le-
ben zu beschreiben.

Die Annahme, dass Bilder urspriinglicher sind als Sprache, ist jedoch
nicht zwangslaufig mit einer Abwertung sprachlicher Erinnerungsarbeit
verbunden. So reflektiert Peter Weiss in seinem Essay Laokoon oder Uber
die Grensen der Sprache, in dem die Differenz von Sprache und Bild eine
zentrale Rolle spielt, den Sprachvetlust aufgrund der Emigration. Weiss
geht davon aus, dass die Bilder gegeniiber der Sprache das Urspriingli-
chere sind: ,Dann geriet er in die Regionen, in denen die Worter zu
Chiffren wurden, zu Rebuszeichen, in denen sie sich zuriickverwandel-
ten in die Bilder, aus denen sie einmal hervorgegangen waren. Am An-

b Wenn auf diese Weise das vergangene Leid zu einem Unabgeschlossenen
gemacht wird, insofern potentielle Alternativen in den historischen Verlauf
eingetragen werden, dann heifit das auch, dal} das Geschehen als Katastro-
phengeschichte in die Gegenwart hineinragt und ein beruhigender AbschluBl
in der einen oder anderen Form — literarisch oder historiographisch — un-
moglich ist.* Manuela Gimnter: Shoah-Geschichte(n): Die Vernichtung det eu-
ropiischen juden im Spannungsfeld von Historiographie und Literatur, in:
Literatur und Geschichte. Ein Kompendium u ihrem | erhiltnis von der Aufklirung bis
sur Gegenwart, hg. v. Daniel Fulda/Silvia Serena Tschopp, Betlin/New York
2002, 173-194, 190.

Vgl. dazu das Kapitel iiber die Schrift in Aleida Assmann: Erinnerungsriume.
Formen und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses, Miinchen 1999, 179-217.
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fang waren die Bilder.“** Allerdings verbindet Weiss diese Position nicht
mit einer Priferenz fiir das bildliche Medium. Die Differenz der Medien
Sprache und Bild manifestiert sich fiir ihn in einer unterschiedlichen
Zeitstruktur. Sprechen und Schreiben sind demnach progressive Vot-
ginge, demgegeniiber wird das Bild als statisch beschrieben, es liasst den
Schmetz und Schrecken im Augenblick erstarren. Gerade weil die antise-
mitische Markierung ein sprachlicher Prozess ist — so argumentiert Peter
Weiss —, scheint auch die ,,Befreiung® von der ausgrenzenden und le-
bensbedrohlichen Fremdzuschreibung auf Sprache angewiesen zu sein.™

Etinnerung als sozialer Prozess witd zudem kotreliert mit der kom-
munikativen Funktion von Sprache. Denn die Sprache als nach auflen
gerichtetes Medium ist Bedingung des Uberlebens, sie ist ,,stindig offen
fiir Verinderungen®, die Bilder hingegen implizieren eine Tendenz zu
Erstarrung und Einschluss, so dass die Verdnderlichkeit und das Sekun-
dite der Sprache nicht primir als Unzuverlissigkeit, sondern als Befrei-
ung interpretiert werden:

Fiir thn, dem es die Stimme verschlagen hatte, bestand zeitweise
nur die Frstarrung. Die Bildet, die vor ihm auftauchten, waren
reglos und spiegelten seine Ohnmacht. Er war an seine Vergan-
genheit gebunden und vermochte nicht, sich mit den Wortern ei-
ner Sprache von ihr zu befreien.”

Im Unterschied zum Bild, das fiir Weiss mit Bestindigkeit und Fixierung
assozilert ist, impliziert das Wort potentiell eine analytische Infragestel-
lung: ,,Worte bezweifeln die Bilder, Worte umkreisen die Bestandteile
von Bildern und zetlegen sie, Bilder begniigen sich mit Schmerz. Worte
wollen vom Utrsprung des Schmetzes wissen.“>* Entsprechend der von
Weiss formulierten Auffassung iiber die Qualitit der literarischen Spra-

33 Peter Weiss: Lackoon odet Uber die Grenzen der Sprache, in: Rapporte, Erank-
furt a.M., 170-187, 177.

3 Er, von dem hier die Rede ist, und dessen Gedanken von Anfang an mit
dieser Sprache verbunden waten, gerit zu denen, die von der Sprache plotz-
lich als Fremdkorpet bezeichnet werden, Wenn er sich auf sich selbst berufen
will, werden seine Worte fiir ungiiltig erklirt. Diejenigen, die er seine Freunde
nannte, nehmen seine Worte nicht mehr auf. Auf det Strafie kann es ihm ge-
schehen, dafB einer ihn mit einem willkiidichen Wort benennt. Ein solches
Wort, das mit thm nicht das geringste zu tun hat, urteilt ihn zu einem neuen
Dasein ab.“ Ebd. 174.

% Ebd. 179.

% Ebd. 182.
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che tbernehmen fiir die autobiographischen Romane im Kontext der
Shoah das sprachliche Experiment und Autoreflexivitit die Funktion,
den Abschluss der Geschichte und das Festschreiben einer einzigen Ver-
sion der Vergangenheit abzuwehren. Das Medium des Bildes hat dem-
entsprechend in diesem Kontext nicht die Funktion und Dignitit eines
Speichers authentischer Erfahrungen, weder in der Form des konservier-
ten inneren Bildes noch in der des photographischen dokumentatischen
Bildes. Vielmehr wird hier die Mediendifferenz von Schrift und Bild pro-
duktiv genutzt, um die spezifischen Schwierigkeiten der Reprisentation
im Kontext der Shoah zu reflektieren.”” Deutlich wird, dass nicht Bild
oder Sprache als Medien an sich eine spezifische Darstellungsform gene-
rieren, sondern dass es um die Differenz verschiedener Verwendungs-
weisen geht. Abgesehen von dem oben beschriebenen Kontext spielt das
bildliche Medium vor allen Dingen in der zentralen Stellung des Begriffs
der Imagination eine wichtige Rolle in reprisentationskritischen Ubetle-
gungen des Shoah-Diskurses.

In der Diskussion um die Verlasslichkeit und Beweiskraft von Doku-
menten und Spuren der vergangenen Realitit wird den Orten der Ver-
brechen eine dhnlich signifikante Funktion als Speicher der Vergangenheit
zugeschrieben wie den Photographien. Mit beiden Erinnerungstrigern
verbindet sich jedoch in zahlreichen Erinnerungstexten die Erfahrung
des Umschlagens ihrer scheinbaren Evidenz und Dignitit in Bedeu-
tungslosigkeit, ohne Kontextualisierung und zusatzliches Wissen erschei-
nen sie beliebig.”® Die Paradoxie der Erfahrung besteht darin, dass gera-
de positive Fakten mit dem Phinomen der Abwesenheit konfrontieren.*

%7 Vgl. dazu im Folgenden das Kapitel iiber Raymond Fedetman.

* Vgl. dazu das Kapitel iiber Perec. Seine Versuche, anhand von Photogtaphien
ein Bild seiner Kindheit zu generieren, sind zum Scheitern verurteilt.

Die Vergeblichkeit einer solchen Suche nach Bestitigung der eigenen Etinne-
rung an den Otrten des Verbrechens beschreibt Imre Kertész in seinem Ro-
man Der Spurensucher. Der Protagonist des Romans fahrt nach Buchenwald,
um Beweise fiir seine Vergangenheit als Hiftling des Konzentrationslagers zu
finden, die ihm mitunter selbst zweifelhaft erscheint. Entgegen seiner Erwar-
tung, dass Orte die Vergangenheit in ihm wieder entstehen lassen und ein
tiberwiltigendes Etlebnis hervorrufen, wird er mit der Erfahrung konfron-
tiert, dass eine Anniherung an die Vergangenheit nur in der eigenen Imagina-
tion moglich ist, denn der Ozt 16st kein Wiederetkennen aus, ist zur Touris-
tenattraktion geworden: ,,Wenn nicht da war, was da sein miiite, dann waren
vielleicht alle vorherigen Annahmen irtig, alle Beweise falsch und verzerrt.*
Imre Kertész: Der Spurensucher, Frankfurt a M. 2002, 72. Als der Protagonist
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1.3.2 Imagination als Anwesenheit des Abwesenden

Wie deutlich wurde, kommt im Diskurs Gber eine angemessene Repra-
sentation der Shoah den spezifischen Moglichkeiten der bildlichen Dat-
stellung immer wieder eine Schlisselstellung zu. Wichtige Stationen die-
ses Diskurses sind die dsthetische Theotie Theodor W. Adornos und
Claude Lanzmanns Filmptojekt Shoah. Adornos Theorie und Lanzmanns
Film ordnen dem Bild eine ethische Dimension zu. Beiden Ansitzen ist
gemeinsam, dass sie die Konstruktivitit der Kunst gegeniiber einer mi-
metischen Abbildung der Realitit favotisieren.*” Lanzmann verzichtet in
seinem Film auf dokumentarische Abbildungen und setzt an deren Stelle
die Imagination, die Inkorporation und die Idee der Verschriftlichung
des Bildes. Lanzmanns Erinnerungsarbeit setzt ganz auf die Vorstel-
lungskraft der Zeugen und der Rezipientlnnen. An die Stelle dokumen-
tarischer Bilder tritt die Imagination sowohl in produktionsisthetischer
als auch in rezeptionsisthetischer Hinsicht."' Lanzmanns rigorose Ent-

am folgenden Tag zu dem Werk fihrt, in dem er als Hiftling arbeiten musste,
stellt er fest, dass ihm dieser Ort, der sich im Laufe der Zeit nicht verindert
hatte, noch weniger Uiber die Vergangenheit sagt: ,,Jetzt, wo doch alles da war,
was dasein muBte, jetzt, wo er die Tat am Tatort selbst ablesen konnte, jetzt,
wo simtliche Details vollkommen zusammenpafiten und ibereinstimmten
[...]. Wie war es bloB moglich, daB} et gestern, wo er {iberhaupt nichts vorge-
funden hatte, wo er, wahtend er mit jenen falschen Schauplitzen rang und ih-
nen nur das Fehlen, nur die Idee ihrer wahren Form und thres witklichen
Wesens entgegenhalten konnte, gewissermaBen mehr erreicht hatte als heute,
wo er alles an seinem Platz vorfand?“ Ebd. 115.

Da ein naives Verstindnis von Mimesis als getreuer Abbildung der dulieren
Wirklichkeit wohl selten anzutreffen ist, sollte die vereinfachende Differenz
von Mimesis und Konstruktion ersetzt werden durch eine Unterscheidung
zwischen Texten, die die eigene Matetialitit und den Darstellungsprozess kri-
tisch reflektieren, und solchen, die die Moglichkeit des referentiellen Bezuges
von Texten nicht problematisieren.

Die ethische Dimension der Imagination hebt auch Hannah Arendt in threm
Eichmann-Buch hervor. Charakteristisch fir Eichmanns Denken ist nach
Arendt sein vollstindiger Mangel an Vorstellungsvermégen. Er sei nicht in
der Lage gewesen, sich die Folgen seines Handelns vorzustellen, weil er unfa-
hig war, etwas aus der Perspektive eines anderen zu sehen: ,Verstandigung
mit Eichmann war unméglich, nicht weil er log, sondermn weil ihn der denkbar
zuverlassigste Schutzwall umgab: absoluter Mangel an Vortstellungskraft.”
Hannah Arendt: Eichmann in Jerusalews. Ein Bericht von der Banalitit des Bésen,
Leipzig 1990, 131. Dem Fehlen der Imagination entspricht bei Eichmann
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scheidung gegen die Verwendung dokumentarischer Bilder resultiert nicht
aus der Tatsache, dass es kein Bildmaterial iiber die Ermordungen in den
Gaskammern gibt, sondern ist theoretisch begrindet:

Aber hitte ich zufillig einen dreiminiitigen Film gefunden, ge-
dreht von einem SS-Mann, der zeigte, wie dreitausend Menschen
zusammen stertben in der Gaskammer des Krematoriums IT von
Birkenau — nicht nur, daB ich ihn nicht in Shoah eingebaut hitte —
ich denke, ich hitte diesen Film vernichtet.*

In seinem Film Shoah versucht Lanzmann gerade nicht die unmégliche
Rekonstruktion der Vergangenheit, sondern vielmehr deren bewusste In-
szenierung: Vergangene Ereignisse werden nicht einfach abgebildet, die
Arbeit Lanzmanns lisst ein Kunstprodukt entstehen, in dem die histori-
schen Augenzeugen zu Schauspielern werden. Die Personen sind

zwar keine Gestalten einer Rekonstruktion der Geschichte, denn
eine solche Rekonstruktion ist mein Film nicht, aber dennoch war
es auf eine gewisse Art unumginglich, die Leute zu Schauspielem
zu machen. Sie erzihlen zwar ihre eigene Geschichte. Aber sie er-
zahlen war nicht genug. Sie muBiten sie schon spielen, d.h., sie
mufiten sie irrealisieren. Genau das definiert die Phantasie: das It-
realisieren.

Die dokumentarischen Bilder {ibet den Nationalsozialismus kranken fiir
Lanzmann daran, dass sie ohne Wissen der Betrachtenden austauschbar
sind und ihnen das Imaginire fehlt: ,,So etwas sieht man doch auf gewis-
se Weise jeden Tag. Ich nenne so etwas Bilder ohne Vorstellungsvermé-
gen. Das sind bloB Bilder, ohne jede Aussagekraft.“*

Auch Adornos Reflexionen des Darstellungsproblems orientieren sich
am Begriff der Imagination. An die Stelle von Reprisentation treten
Vorstellung und Ausdruck. Adornos isthetische Deutung des Bilderver-
bots artikuliert sich nicht als generelles Darstellungsverbot, sondern vor

eine sehr klischeehafte Sprache, die durch stindige Wiederholung der glei-
chen Wendungen gekennzeichnet ist und eine Version der Wirklichkeitsdar-
stellung stereotyp fixiert.

Formen von Erinnerung. Eine Diskussion mit Clande Langmann, hg. v. Kulturamt
der Stadt Marburg, Matburg 1998, 28.

Claude Lanzmann: Der Ort und das Wort, in: ,.Niewand eugt fiir den Zengen
Erinnernngskultur und historische 1 erantwortng nach der Shoah, hg. v. Ulrich Baer,
Frankfurt a.M. 2000, 101-118, 113.

* Ebd. 107.
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allem als ein Verbot der Ahnlichkeit. Als unangemessen erscheinen auf
Ahnlichkeit abzielende Darstellungen, naiv realistische Erzihlformen
oder Personalisierungen historischer Ereignisse, die als affirmativ kriti-
siert werden.*® Die Kritik an als affirmativ klassifizierten Darstellungen
richtet sich gegen Versuche der verallgemeinernden Konzeptualisierung
und des Verstehens.

Autoreflexivitit als Merkmal moderner Literatur ist fiir Adorno iden-
tisch mit dem FEinziehen ,asthetischer Distanz®, wobei die Differenz
zwischen Realem und Imaginiren hinfillig wird. Die moderne Form det
Autoreflexivitit von Literatur, die er auch durch die Entwicklung kon-
kurrierender Medien wie den Film bedingt sieht, unterscheidet Adorno
grundsitzlich von traditionellen Formen der Selbstreflexivitat: ,Die neue
ist Parteinahme gegen die Lige der Darstellung, eigentlich gegen den Er-
zihler selbst, det als iberwacher Kommentator der Vorgange seinen un-
vermeidlichen Ansatz zu berichtigen trachtet.“** Der Topos der Unsag-
barkeit begriindet sich fiir Adorno durch die Annahme, da.ss. di'e
Allgemeinheit der Sprache die mexemplarische Einmaligkeit und die indi-
viduelle Erfahrung® vereinnahmt. Die Reflexion in modernen Kunstwet-
ken miisse sich daher gegen das Affirmative und Verallgemeinernde der
eigenen Darstellung wenden. Adorno opponiert nicht gegen ein be-
stimmtes literarisches Genre, sondern gegen die metaphysische oder is-
thetische Sinngebung historischer Ereignisse. Allerdings werden Vetsu-
che der Sinnstiftung mit vot-modetner Asthetik in Verbindung gebracht.
Als Grenze der Imagination erweist sich die Vernichtung der eutopii-
schen Juden:

Das Erdbeben von Lissabon teichte hin, Voltaite von det Leibniz-
schen Theodizee zu kurieren, und die tiberschaubare Katastrophe
der ersten Natur war unbetrachtlich, verglichen mit der zweiten,
geselischaftlichen, die der menschlichen Imagination sich entzieht,
indem sie die reale Holle aus dem menschlich Bosen bereitete.*’

% So hat Adorno beispielsweise Brechts Aruro Ui oder auch die Dramen Sat-
tres als verharmlosende Personalisierungen des Nationalsozialismus kritisiert:
,,Das wahre Grauen des Faschismus wird eskamotiert; er ist nicht linger aus-
gebriitet von der Konzentration gesellschaftlicher Macht, sondern zu'fél]ig wie
Ungliicksfille und Verbrechen.“ Theodor W. Adorno: Engagement, in: Ders.:
Noten spr Literatur, Frankfurt a M. 1981, 409-430, 417.

Adorno: Standort des Erzihlers im zeitgenossischen Roman, in: Ders.: Noten
sor Literatur, Frankfurt a. M. 1981, 46.

Y Theodor W. Adorno: Negative Dialektik, Frankfurt a.M. 1966, 352.
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Die kulturanthropologische These vom urspriinglichen Konnex zwi-
schen Kunst und Tod* erhilt im Hinblick auf die Shoah-Literatur neue
Relevanz: Die urspriingliche Aufgabe von Kunstwerken, Tote zu verkoe-
pern und zu vergegenwirtigen, wird in spiteren Zeiten durch die Funk-
tion der Erinnerung abgelSst. Die autobiographischen Texte dienen nicht
zuletzt der Erinnerung an die Toten, durch die Imagination wird eine
Anwesenheit der Abwesenden avisiert:

Die Dialektik von Vergessen und Erinnern impliziert, daB} Erin-
nern ein Vorgang ist, der sich im Bereich der Imagination ab-
spielt: Erinnert wird das Abwesende, Vergangene, das nun als
Vorstellung wiedetkehrt, gebannt in der dsthetischen Form. Aus
diesem Verhiltnis entsteht die Vorstellung, dal Kunst und

Trauer unabtrennbar sind, jedes Kunstwerk ist ein Nachruf am
Grab der Zeit.”

Ein weiterer Aspekt der Priferenz schriftlicher gegeniiber bildlicher Ver-
fahren ist die Annahme, dass die Durchsetzung der nationalsozialisti-
schen Judenvetfolgung und -vernichtung durch die Uberfijhrung von
Metaphern in Realitit™ erméglicht wurde. Die Verfolgung und Vernich-
tung wurde vorbereitet durch sprachliche Bilder wie den Vergleich von
Menschen mit Ungeziefer. Eine Konsequenz dieser Konstruktion ist die

These, dass erst die Sprache wieder Unterscheidbarkeit einfithrt und Re-
flexionsspieltaum eroffnet.”

i Vgl. dazu Hans Belting: Bild-Anthropologse. Entwiirfe fiir eine Bildwissenschaft,
Miinchen 1999.

* Koch: Die Einstellung ist die Einstellung, 155.

50 Vgl. Hannah Arendt, die den NS auch als Vollzug von Woértlichkeit und Ein-
deutigkeit interpretiert.

* Die Aufhebung der Kluft zwischen Sprache und Wirklichkeit bezeichnet Al-
vin Rosenfeld als Tod der Sprache. Vgl. Alvin Rosenfeld: A Double dying. Re-
Slections on Holocanst Literature, Bloomington/London 1980. Christina von Braun
vertritt die These, dass die fiir den Nationalsozialismus signifikante Ununter-
scheidbarkeit von Metaphem und Realitit in dokumentarischen Photogra-
phien und Filmen reproduziert wird. Von Braun beschteibt die dokumentari-
schen Bilder als eine Schutzschicht, die sich zwischen den Betrachter und die
Wirklichkeit schiebt. Sie folgert, dass ,,das Sichtbare sozusagen Blindheit er-
zeugt. Bin geschriebener Bericht verliert nicht, auch nicht nach lingerem
Zeitranm, seine Fihigkeit, das Grauen, die Realitit mitzuteilen. Das Bild je-
doch scheint das zu tun.” So erweist sich das Bild gerade nicht als Medium,
das Vergangenes authentisch konsetviert, vielmehr ist es $0, ,,als habe sich die
wahrheitsgetreue Wiedergabe der Wirklichkeit als ein besonders effektives Mit-
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1.4 Autobiographie und Nartativitit in der Historiographie

Ausgangspunkt des Diskurses tiber die Shoah ist vielfach d.ie These, dass
es sich bei diesem Vetbrechen um ein monstroses Ereignis handelt, das
sich dutch seine einzigartige Negativitit auszeichnet: Im Zentrum der
Auseinandersetzung stehen Begriffe wie Traditionsbru_ch, A'usl‘éschung,
Tilgung, Abwesenheit. Shoshana Felman etwa beschreibt die Shoah als
ein Ereignis, das nicht bezeugt werden kann, als \'erbreche.n 0hn§ Zeu-
gen, das aber zugleich zur Auseinandersetzung zwingt, weil es die Vo—
raussetzungen von Politik und Kultur fundamental verﬁndert..ln'zwelfa—
cher Hinsicht erscheint die Shoah als unbezeugbares Ereignis, zum
einen, weil die Shoah historisch ein Ereignis ist, dass seine Zeugen buch-
stiblich austadiert, zum anderen in erkenntnistheoretischer Hinsicht,
weil die Sichtweisen auf die Shoah inkommensurabel bleiben und dusch
diese Aufspaltung des Augenzeugnisses ein Rekurs auf visuelle Bestiti-
gung vernichtet witd.*® Entsprechend geht Maurice Blanchot davon aus,
dass es nach der Shoah keine geschlossene Erzihlung mehr geben 1§ann,
egal welchem thematischen Beteich sie sich zuwendet. Jede Form litera-
rischen Schreibens nach 1945 ist tingiert durch den kulturellen Bruch,
den die Massenvernichtung hinterlassen hat.” . .
Fiir viele Erinnerungstexte und auch fiir einen Teil des histotiogtaphi-
schen Diskurses erzeugt die Feststellung der Undarstellbarkeit der Shoah
das Dilemma, von etwas erzihlen zu miissen, das sich der Darstellung zu
entziehen scheint. Es entsteht ein paradoxes Reden iber die Unmé.')glich.—
keit von Sprechen und Erinnern. Gerade die These der Unméghcbkelt
von authentischem Sprechen wird hiufig zum Motor einer ausgefeilten
Rhetotik, die durch immer neue reflexive Wendungen ihre eigenen Apo-
tien thematisiert. Die Annahme der prinzipiellen Abwesenheit der Ver-
gangenheit, die dennoch erinnert werden soll, generiert die reprisentati-
onskritische und selbstreflexive Tendenz der hier behandelten Texte.

tel erwiesen, die Wirklichkeit aus der Erinnerung zu l6schen.” Christina von
Braun: Die schamiose Schinheit des 1 ergangenen. Zum 1 erbiltnis von Geschlecht und
Geschichte, Frankfurt a.M. 1989, 118. Problematisch an von Brauns These ist
allerdings, dass sie davon ausgeht, dass tatsichlich zwischen Wirklichkeit und
Bildetn der Wirklichkeit unterschieden werden kann.

Shoshana Felman/Doti Laub: Testimony. Crisis of witnessing on literature, psycho-
analysis and bistory, New York 1992. )

\’gf. auch die Auseinandersetzung mit Blanchots These in Sarah Kofman: Er-
stickte Worte, Wien 1988.
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Vor dieser Folie ist in den autobiographischen Romanen die zentrale
Frage nach dem Status von Erinnerung zum einen mit dem Diskurs iiber
Probleme der Historiographie im Kontext der Shoah und zum anderen
mit dem Verhiltnis von Faktizitit und Fiktion kotreliert. Vor dem Theo-
tichorizont der 4sthetischen Moderne oder Postmoderne ergeben Kate-
gotien wie die Echtheit von Erinnerung oder die Unmittelbarkeit sinnli-
cher Erfahrung im Hinblick auf Texte keinen Sinn. Es geht vielmeht
allen hier behandelten Autorlnnen in ihren Experimenten mit autobio-
graphischen Formen darum, Anspriiche auf Echtheit bzw. die Autoritit
einet bestimmten Version von Vergangenheit als der ,,wahren* Version
zu dekonstruieren. Insofern nimmt die Poetologie dieser Romane im
Kontext der Shoah-Literatur eine analoge Position ein wie die Theorien
der Narrativitit von Geschichte im Rahmen der Histotiographie. Basis
beider Konzepte ist die Annahme, dass die uns zugingliche Realitit
sprachlich und textuell vermittelt ist und ein Zuriickgehen hinter die
sprachliche Konstruktion nicht méglich ist. Gleichgtiltig, ob ein explizit
postmoderner oder ein realistischer Darstellungsmodus gewihlt wird,
weder personliche Augenzeugenberichte noch historiographische Ent-
wiirfe konnen einen Beweis fiir ein Ereignis liefern. Im Zentrum des In-
teresses steht dagegen die Frage, durch welche Erzihlformen, durch wel-
che Konstellationen und Variationen von Geschichten auf dieses
Abwesende angespielt werden kann. Da die Ebene des realen Ereignisses
prinzipiell unzuginglich ist, bewegt sich jeder Diskurs immer nur auf der
Darstellungsebene.> Unter der Voraussetzung, dass sowohl Historiogra-
phie als auch Autobiographie sprachlich konstituiert sind, gibt es keine
dem Ereignis entsprechende Darstellung von Witklichkeit, sondern die
Texte folgen dem konstruktivistischen Ansatz, dass nur eine Abfolge
verschiedener Wirklichkeitsversionen reprisentiert werden kann.® Die
Feststellung, dass Texte immer auf die Ebene der Darstellung, nicht des
Ereignisses bezogen sind, erscheint zwar banal, ist jedoch im Diskurs
uber Darstellungen der Shoah nicht selbstverstindlich. Die Diskus-
sionen vetlaufen vielfach immer noch entlang von Differenzen, die letzt-

lich auf eine Unterscheidung zwischen Eigentlichem und Uneigentli-
chem hinauslaufen.
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Vgl. dazu Jiirgen Fohrmann: Der Aufschub des Erzihlens. Uberlegungen zu
Holocaust und Schindlers Liste, in: Kulturelle Repriisentationen des Folocaust in
Deutschland und den | ereinigten Staaten, hg. v. Klaus L. Berghahn/Jiirgen Foht-
mann/Helmut J. Schneider, New Yotk 2002, 43-58.

* Vgl. dazu Nelson Goodman: IF eisen der Weltersengung, Frankfurt a.M. 1984,
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In seinen Arbeiten tibet die rhetorische Verfasstheit historiogr‘aphi-
scher Texte stellt Hayden White die These auf, das§ die Ad.iiquatheit des
Diskurses in Bezug auf seine Gegenstinde durch eine tropische Prifigu-
ration anvisiert wird: ,,denn die Tropen stellen den Proze@ d-ar, duro?h
den jeder Diskurs die Gegenstinde konstituiert, die er lediglich realis-
tisch zu beschreiben [...] behauptet.“*® Tropen erzeugen Gedz}nkenffgu—
ren durch Abweichungen von det konventionellen Bede.utung hin zu einer
anderen Auffassung von Wirklichkeit, zu einet neuartigen Verkniipfung
von Vorstellungen. Das tropische Verfahren imph21e.rt, da§s es ath an-
dere Ausdrucksmoglichkeiten gibt. Vor dieser Folie greift \X/hrfe dl.e
These Harold Blooms auf, dass ,alle Interpretation von der antitheti-
schen Beziehung zwischen Bedeutungen abhingt und.nicht von det a‘t‘;
genommenen Beziehung zwischen einem Text und seiner Bedeun'mg.

In dhnlicher Weise stellen die autobiographischen Romane verschiedene
mogliche Versionen von Geschichten nebeneinander. i} )

Das Vetfahren, die Giiltigkeit von Diskursen durch Ubetprifung dc.:r
histotischen Faktentreue feststellen zu wollen, widerspricht der Praxis
des Diskurses, weil der Diskurs erst ,,die Grundlage konstituieren soll,
auf der entschieden werden kann, was bei den in Betracht steh§nden
Sachverhalten als ein Faktum zahlen soll“*®, White versteht den Diskurs
als Bewegung, die sich vethirtende Konzeptua].isierungen von Erfah-
rungsbereichen dekonstruiert, indem sie sich bewegt ,,zwlscheg altern.au—
ven Weisen, diese Realitit zu kodieren*®. Insofern stellt der Diskurs im-
mer eine doppelte Bewegung dar, et reflektiert sowohl iber ,,das Wesen
der Interpretation selbst wie liber den Gegenstzmd3 der der .mamfeste
AnlaB zu seiner eigenen Entstehung und Gestaltung ist. 0 Whltes. Theo-
tie des Diskurses erméglicht es, den Anspruch einzelner Theotien auf
Objektivitat zu hinterfragen:

Wit wiitden nimlich erkennen, daB es nicht darum geht, zwi-
schen Objektivitit und einer verzerrten Sicht zu wihlen, sonide'm
vielmehr zwischen verschiedenen Strategien fiir die Konstituie-
rung von Realitit’ im Denken, um dann mit diesel.: Realitit in
verschiedener Weise umzugehen, wobei jede ihre eigenen ethi-
schen Tmplikationen besitzt.*'

5 {{ayden White: Awch Klio dichtet oder die Fiktion des Faktischen, Stuttgart 1991, 8.
5 [arold Bloom: A4 map of Misreading, New Yotk 1975, 76.

58 \White: Awch Klio dichtet oder die Fiktion des Faktischen, 10.

% Ebd. 11.

0 Ebd.

o Tibd. 34.
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Als Hauptformen des figurativen Prozesses unterscheidet White Meta-
pher, Metonymie, Synekdoche und Ironie.”” Durch die Fokussierung auf
rhetorische Figuren riickt White die Diskurstheorie in die Nahe der Poe-
tologie.

Die tropologische Theorie des Diskurses erméglicht uns ein Ver-
stindnis der existentiellen Kontinuitit zwischen Irrtum und Waht-
heit, Unwissenheit und Verstehen, oder anders gewendet, zwischen
Imagination und Denken. Zu lange ist namlich die Beziehung
zwischen diesen Paaren als Opposition aufgefalt worden.”

Vor dem Hintergrund von Whites Analyse, dass jede Darstellung, auch
die dokumentarische, auf Objektivitit beharrende, thren Gegenstand lite-
rarisch konstituiert®, erscheint auch die Differenz zwischen dokumenta-
rischer und fiktionaler Literatur fragwiirdig, wenn sie der Privilegierung
des Dokumentarischen als authentischem Darstellungsmodus dienen

o
3

? Diese vier Tropen werden von White dariiber hinaus in ein Stufenmodell ein-
geordnet, wobei White ein analoges Phasenmodell in Piagets entwicklungs-
psychologischen Untersuchungen erkennt. Auch die Freudsche Traumdeu-
tung entspricht nach White diesem Schema: ,In diesem Werk liefert Freud
die Grundlage fiir die Uberzeugung, daB tropologische Schemata der figurati-
ven Rede auf detr Ebene des Unbewuliten wirksam sind, ebd. 22. Den viet
Tropen entsprechen bei Freud die Prozesse der Verdichtung, Verschiebung,
Darstellung und sekundiren Bearbeitung.

¢ Ebd. 32.

¢ Um Kritik vorwegzunehmen, konzediert White, dass sich Autoren histori-

scher Ereignisse und Autoren fiktionaler Ereignisse insofern voneinander un-

terscheiden, als erstere es mit Ereignissen zu tun haben, die einem raumzeitli-
chen Ort zugewiesen werden konnen und prinzipiell beobachtbar sind,
wohingegen letztere sich auf vorgestellte Ereignisse beziehen. Die Verfahren
und Strategien beim Schreiben seien jedoch im Wesentlichen die gleichen.
Die Gemeinsamkeit zwischen Literatur und Historie wird untermauert durch
die Tatsache, dass die Geschichtsschreibung bis zur Franzosischen Revolu-
tion als literarische Kunst betrachtet wurde. Die leitende Differenz war
nicht die von Tatsache und Phantasie, sondern die Differenz von Wahrheit
und Irrtum. Erst im 19. Jahrhundert hat sich die Gleichsetzung von Waht-
heit mit Tatsachen durchgesetzt. Dataus tesultierte, dass Historiker ver-
suchten, Spuren literarischer Verfahren aus ihren Texten zu tilgen. Ihr Ziel
war eine Entmythologisierung der Geschichtsschreibung, worunter deren

Entfiktionalisierung verstanden wurde. Trotz dieses Ideals gab es natiitlich

auch im 19. Jahrhundert ebenso viele historische wie literarische Stile.

Einleitung 31

soll. Dies gilt in besonderer Weise fiir autobiographische Texte, denen
ein besonderer Wirklichkeitsbezug zugesprochen wird.

Fiir eine an modetnen literarischen Vetfahren orientierte Form der
Autoreflexivitit historiographischer Texte plidiert auch Saul Friedlin-
det in seinem psychohistorischen Konzept der Shoah-Forschung.® Die
Affinitit zwischen Historiographie und moderner Literatur begriindet
Friedlinder damit, dass der Nationalsozialismus als nicht bewiltigte Ver-
gangenheit dem Historiker eine besondere Haltung abvetlangt: Wie ein
Psychoanalytiker muss sich der Histotiker mit Mechanismen wie Ver-
dringung und Abwehr auseinandersetzen. Ein angemessener Umgang mit
dieser belasteten Vergangenheit kann nur entstehen, wenn der Historiker
durch die Selbstreflexivitit seiner Texte der Ubertragungssituation Rech-
nung trigt. Auch die natrative Darstellung wird erhdhten Anspriichen
im Sinne einer nicht abgeschlossenen, autoreflexiven, polyperspektivi-
schen Erzihlung unterworfen:

Der Kommentar sollte den selbstverstandlich wirkenden linearen
Fortgang der Darstellung unterbrechen, alternative Deutungsmog-
lichkeiten aufzeigen, diese odet jene Aussage kritisch hinterfragen
und dem Drang zur abschliefenden Deutung entgegenwitken.
Weil keine historiographische Darstellung ohne eine narrative
Strukturierung des Materials auskommt, konnte der Kommenta-
tor bruchstiickhafte oder konstant wiederkehrende Reflexe einer
traumatischen Vergangenheit einstreuen, indem er sich in eine be-
liebige Zahl unterschiedlicher Standpunkte hineinversetzt.5’

Abgesehen von der Verwendung vetgleichbarer natrativer Strukturen
iberkreuzen sich die Intentionen einer so verstandenen historischen
Forschung mit denen der Literatur iiber die Shoah insofern, als die indi-
viduelle Stimme detr Opfer in die Historiographie eingefiihrt witd® und

% Vgl. dazu Steven E. Aschheim: Geschichte und Erinnerung. Uber Saul Fried-
linder, in: Narrative der Shoah, hg. v. Susanne Duwell/Matthias Schmidt, Pa-
derborn 2002, 15-48.

Zur Diskussion um Funktionalismus und Intentionalismus sowie die Histori-
sierung der Shoah vergleiche den Briefwechsel zwischen Martin Broszat und
Saul Friedlinder: Um die ,Historisierung® des Nationalsozialismus. Fin Brief-
wechsel, in: T Zerteljabhreshefte fiir Zeilgeschichte 36, 1988, 339-372.

Saul Friedlinder: Trauma, Erinnerung und Ubertragung in der historischen
Darstellung des Nationalsozialismus und des Holocaust, in: Die Juden in der ex-
ropdischen Geschichte, hg. v. Wolfgang Beck, Miinchen 1992, 136-151, 147.
Shoshana Felman sieht es als Innovation des Eichmann-Prozesses an, die
Stimme der Opfer in den Mittelpunkt gestellt zu haben: ,,Criminal procee-
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im Gegenzug dazu kollektive Erfahrung und Erinnerung in die Literatut
einbezogen werden. Allerdings wird der Konstruktionscharakter det
Texte in autobiographischen Romanen insofern auf einer anderen Ebene
realisiert, als sie eine selbstreferentielle dsthetische Fiktionalitit ausstellen
und der Prozess des Schreibens bzw. dessen Form im Mittelpunkt steht.
Dariiber hinaus ist der Anlass des Schreibens nicht die Darstellung zeit-
geschichtlicher Ereignisse, sondern das Leben, das vom Schreiben des
Lebens nicht zu trennen ist.

1.5 Fiktionalisierung detr modernen Autobiographie

Insofern als der autobiographischen Erinnerung eine Zwischenstellung
zwischen dem referentiellen Bezug zur Vergangenheit und der Imagina-
tion zugesprochen werden kann, werden als Reflex auf diese Konstella-
tion vielfach hybride Textformen entwickelt — schon der autobiogtra-
phische Roman selbst kann als Mischform in diesem Sinne gelten. Die
Autobiographie definiert Philippe Lejeune durch folgende Kriterien: Es
handelt sich um die riickblickende Prosaerzidhlung einer Person tber ihre
Existenz, die auf das personliche Leben fokussiert ist. Unabdingbar fiir
die Autobiographie ist nach Lejeune die Identitit von Autor und Erzih-
ler sowie die Identitit des Erzihlers und des Protagonisten. Diese Iden-
titat kann sich nur auf formale Kriterien stiitzen. Analog zur Authentifi-
zierung eines Schriftstiicks durch die Unterschrift wird die Identitit von
Autor, Erzihler und Protagonist dutch den Eigennamen des Autots er-
zeugt und ldsst sich durch kein anderes Textmerkmal feststellen. Die Au-
tobiographie ,setzt in erster Linie eine einbekannte Identitit auf der
Ebene der Auﬁerung voraus, und erst in zweiter Linie eine auf der Ebe-

ne der Aussage erzeugte Ahnlichkeit.“® Als Autobiographie kann dem-

dings are therefore initiated by the State of Israel in unique representation of
the victims’ previously unheard, unknown, and unnarrated natrative. The ex-
posure of this unknown, unarticulated, and thus sectet monumental natrative
ist the trial’s goal. In the Nazi scheme, this narrative was meant to be erased
as part of the erasure of the Jewish people. The articulation of this natrative
as a living, active historical and legal force is thetefore in itself an unprece-
dented act of historic (and not just of legal) justice.” Shoshana Felman: Thea-
tres of Justice. Arendt in Jerusalem, the Eichmann Trial, and the Redefinition
of Legal Meaning in the Wake of the Holocaust, in: Critical Inguiry, Winter
2001, 201-238, 213.
% Philippe Lejeune: Der autobiographische Pakt, Frankfurt .M. 1994, 26.
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nach ein Text nur gelten, wenn eine Namensgleichheit zwischen Autor,
Etzihler und Protagonist besteht. Diese Namensidentitit besiegelt den
sautobiographischen Pakt“. Andere Texte, auch wenn in ihnen die glei-
chen Vetfahren entwickelt werden wie in einer Autobiographie, bezeich-
net Lejeune als autobiographische Romane. Da Identtit fiir Lejeune
nichts mit Ahnlichkeit” zu tun hat, gelingt es thm mit seiner konsequent
formalen Definition der Autobiographie, die auf der textanalytischen
Ebene unlésbare Frage nach der Authentizitit zu vermeiden:

Wenn man also bei der Unterscheidung zwischen Fiktion und
Autobiographie zu bestimmen sucht, worauf das ,Ich* der person-
lichen Erzihlungen verweist, so besteht keinetlei Notwendigkeit,
auf eine unmégliche AuBertextualitit zuriickzugreifen: der Text
selbst bietet an seinem AuBersten Rand jenes letzte Element, den
zugleich textuellen und unzweifelhaft referentiellen Eigennamen
des Autors.”

Der Terminologie Lejeunes in diesem Punkt folgend verwende ich fiir
die untersuchten Texte den Begriff ,autobiographischer Roman®.

Die Beschrinkung auf eine lediglich formale Definition von Autobio-
graphie scheint insofern unumginglich, als sich auf einer textinternen
Ebene die Differenz von historisch-biographischer Realitit und literari-
scher Fiktion kaum beobachten lisst. Im Kontext moderner Literatur-
theotien lisst sich keine Grenze zwischen fiktionalen und autobiographi-
schen Texten ziehen, beide folgen denselben Konstruktionsprinzipien.
Fetner sind fiktionale Texte vielfach autobiographisch verankert, und
Autobiographien enthalten immer auch fiktionale Elemente. Insofern als
jede Autobiographie eine nachtrigliche Konstruktion ist, wird zweifel-
haft, ob ihr eine besondere Authentizitit zugeschrieben werden sollte.
Das Medium der Sprache stellt sowohl die Referenzialitit zwischen Au-
tor und auBersprachlicher Realitit als auch die zwischen der Person des
Autors und seiner geschriebenen Lebensgeschichte in Frage:
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,»In der Autobiographie ist es unerliBlich, daB der Referenzpakt geschlossen
und eingehalten wird: Aber das Resultat mul nicht unbedingt eine strenge
Ahnlichkeit aufweisen. Der Referenzpakt kann nach den MaBstiben des Le-
sers schlecht eingehalten werden, ohne dal det referentielle Wert des Textes
verschwindet (im Gegenteil) — was bei histotischen oder journalistischen Tex-
ten nicht der Fall ist.“ Ebd. 40.

" Ebd. 38.
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Aber sind wir uns witklich so sicher, daf} die Autobiographie von
der Referenz auf dieselbe Weise abhingt wie ein Photograph von
seinem Objekt oder ein (tealistisches) Gemilde von seinem Mo-
dell? Wir nehmen an, das Leben wiirde die Autobiographie her-
vorbtingen wie eine Handlung ihre Folgen, aber kénnen wir nicht
mit gleicher Berechtigung davon ausgehen, das autobiographische
Vorhaben wiirde seinerseits das Leben hervorbringen und be-
stimmen? Wird nicht alles, was der Autor einet Autobiographie
tut, letztlich von den technischen Anforderungen der ,,Selbsterle-
bensbeschreibung® beherrscht und daher in jeder Hinsicht von
den Moglichkeiten seines Mediums bestimmt? Und da das hier
vorausgesetzte Funktionieren der Mimesis nur eine Art der Figu-
ration unter andeten ist, so fragt sich, ob die Redefigur vom Refe-
renzobjekt bestimmt wird oder ob es sich umgekehrt verhilt.”

In seinem Essay .Autobiographie als Maskenspiel beschreibt Paul de Man die
beiden Irrwege der Theotie der Autobiographie: Als verfehit bezeichnet
er nicht nur den Versuch, die Autobiographie als Gattung zu definieren,
sondern auch die Bestimmung der Autobiographie iber die Differenz
zur Fiktion. Die vollig disparaten formalen Figenheiten von Autobiogra-
phien sperren sich gegeniiber einer gattungstheoretischen Definition:
»jeder Einzelfall scheint eine Ausnahme von der Regel zu sein; jeder in
Frage kommende Text scheint sich dem Zugriff zu entziehen und in be-
nachbarte oder sogar in ganz fremde Gattungen abzugleiten.“” Der Vet-
such, die Autobiographie iiber die Abgrenzung von der Fiktion zu be-
stimmen, resultiert aus der Illusion, dass sie auf tatsichlichen Ereignissen
beruhe und im Unterschied zu anderen Texten eine direkte Form det
Referenzialitit und Reprisentation impliziere. Demgegeniiber stellt de
Man fest, dass auch die Mimesis nur eine Form der Figuration ist, so
dass Fiktion und Autobiographie ununterscheidbar sind. Die Annahme,
dass nicht unterscheidbar ist, ob das Schreiben das Leben oder das Le-
ben das Schreiben bestimmit, ist auch fir das Selbstverstandnis der hier
in Frage stehenden Autorlnnen prigend. Entgegen den beiden kritisier-
ten Definitionsversuchen bestimmt de Man die Autobiogtaphie als
,wechselseitige Reflexion®, die aber kein Genre konstituiert, sondern per
se ein Element literarischer Texte ist:

™ Paul de Man: Autobiographie als Maskenspiel, in: Ders.: Die Ideologie des Asthe-
tischen, Frankfurt .M. 1993, 131-146, 132 {.
” de Man: Autobiographie als Maskenspiel, 132.
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Autobiographie ist damit keine Gattung oder Textsorte, sondern
eine Lese- oder Verstehensfigur, die in gewissem Mafle in allen
Texten auftritt. Das autobiographische Moment ist der ProzeB3 ei-
ner wechselseitigen Angleichung der beiden am Leseprozef betei-

ligten Subjekte |[...]."*

Die fiir diesen wechselseitigen Austausch bestimmende Differenz ist die
der Unterschiedlichkeit und Ahnlichkeit. Die ,,wechselseitige Reflexion®
bestimmt die Autobiographie vermutlich in einem groBeren Mafe als an-
dere Texte, denn sie ist ihrer Struktur immanent und nicht nur ihrer Lek-
tiire. Letztlich ist aber die Unterscheidung von autobiographischen und
nicht-autobiographischen Texten theoretisch nicht mehr zu leisten:

Wenn ein Autor sich selbst zum Gegenstand seines eigenen Ver-
standnisses macht, wird diese Struktur wechselseitiger Reflexion
zu einem inneten Textmerkmal, doch dies macht nur den weiter
reichenden, mit jeder Autorschaft vetbundenen Anspruch expli-
zit, der immer dann vorliegt, wenn von einem Text gesagt wird, er
sei von jemand und dieser Umstand sei fiir sein Verstindnis von
Bedeutung.”

De Man setzt seine Theorie der Autobiographie kritisch ab von den Ar-
beiten Philippe Lejeunes und bestreitet die Angemessenheit einer forma-
len Definition von Autobiogtaphie, wie Lejeune sie versucht, indem er
behauptet, dass die Autobiogtaphie sich nicht tiber die Form der Repri-
sentation, sondern tber eine Ubereinkunft konstituiere, die Lejeune als
einen Vertrag intetpretiert: ,,Det Name auf dem Titelblatt sei nicht der
Figenname eines der Selbsterkenntnis und der Einsicht fihigen Subjekts,
sondern die Unterschrift, welche dem Vertrag rechtliche, jedoch keines-
falls Giiltigkeit als Erkenntnis vetleihe.“ Bei einer solchen Konstruktion
werde der Leser ,,von einet Figur, in der sich der Autor spiegelt, zu ei-
nem mit Polizeigewalt versehenen Richter, der die Authentizitit der Un-
terschrift verifiziert und beurteilt.”® Die wechselseitige Reflexion als
Kennzeichen der Autobiographie wird durch diese Bestimmung vet-
drangt: ,,Dieses sich spiegelnde Paar ist durch die Unterschrift eines ein-
zelnen Subjekts ersetzt worden, das nicht mehr im ProzeB eines durch
Spiegelungen sich vollzichenden Selbstverstindnisses auf sich selbst zu-
riickverwiesen ist.“”’

™ Ebd. 134.
™ Ebd. 134.
" Ebd. 135.
7 Ebd. 136.
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Betrachtet de Man Reflexivitit als konstitutives Merkmal von (auto-
biographischer) Literatur, so ist dariiber hinaus eine Tendenz zu forcier-
ter Autoreflexivitidt und zur Fiktionalisierung autobiographischer Texte
in der Gegenwartsliteratur zu konstatieren. Dies ist kein spezifisches
Kennzeichen literatischer Werke, die vor dem Hintergrund der Shoah
geschrieben wurden. Eine Konjunktur autobiographischen Schreibens
und die Kombination experimenteller Schreibverfahren mit dem Genre
der Autobiographie ist allgemein zu verzeichnen. Es gibt verschiedene
typologische Versuche, die experimentelle Autobiographie zu kiassifizie-
ren, etwa als ,,negative Autobiographie®, als ,,Autofiktion oder als ,,au-
toreferentielle Autobiographie®. In ihrer Arbeit iber den modernen au-
tobiographischen Roman konstatiert Michaela Holdenried, dass das
autobiographische Genre seit den 60er Jahren eine Tendenz zur Fiktio-
nalisierung aufweist. Sie deutet diese Verinderung im Kontext moderner
Subjektdiskurse im Rahmen von Postmodetne und Posthistoire. Innes-
halb verschiedener autobiographischer Textformen betrachtet sie den
autobiographischen Roman als innovativste Form. Diese Begriffsbestim-
mung als Roman weist darauf hin, dass Fiktionalitit ein genuiner Be-
standteil der Texte ist, zugleich wird die Fiktion — vorwiegend durch ito-
nische Stilmittel — immer wieder aufgedeckt. Die Selbstreflexivitit der
Texte, die thren Prozesscharakter unaufhorlich offen legen, deutet Hol-
denried als erneute ,,Authentifizierungsgeste‘:

Ein HochstmalB3 an Authentizitit bei gleichzeitiger Wiedergabe
von Grunderfahrungen, deren Essenz gerade Unwirksamkeit,
Unwirklichkeit, Simulation hei3t, machen den Text zum Widet-
spruch in sich. Authentizitit schlieBt sich demnach mit Fiktionali-
sierung kurz.”

In einer Inversion traditioneller Kritietien von Echtheit kann demzufol-
ge die Fragmentierung der Natration, die den Eindruck mimetischer
Darstellung zerstort, als innovative Strategie zu Erzeugung von Authen-
tizititseffekten interpretiert werden.

Abgesehen von der Tendenz zur autoreferentiellen Auflésung der
autobiographischen Form, die die hier untersuchten Texte mit einer all-
gemeinen Entwicklung des autobiographischen Romans verbindet, un-
terscheiden sich diese Texte, denen gemeinsam ist, dass sie sich auf
biographische Erfahrungen konzentrieren, die bestimmt sind durch die

™ Michaela Holdentied: Iz Spiege/ ein anderer. Erfabrungskrise und Subjektdisknrs im
modernen antobiographischen Roman, Heidelberg 1991, 163.
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nationalsozialistische Judenverfolgung, in einigen wesentlichen Merkma-
len von Autobiographien ohne diesen historischen Kontext: Die in ih-
nen beschriebenen oder verweigerten Erinnerungen stehen in Relation
zu einer Welt, die vernichtet wurde, die autobiogtaphischen Texte bezie-
hen sich auf kollektive Erfahrungen und weniger ausschlieBlich auf die
personliche Geschichte, und sie reflektieren die jiidische Hetkunft. Die
Unsicherheit beziiglich des Wissens tiber die eigene Kindheit und die
Problematisierung der Unzuvetlissigkeit von Erinnerung, die auch fiir
andere moderne Autobiographien kennzeichnend ist, wird in diesem
Kontext potenziert durch die Tatsache, dass die Erinnerung sich auf eine
Welt und Genealogie bezieht, die ausgeloscht sind. Der Gegenstand der
Erinnerung ist also nicht nur zeitlich vergangen, sondern auch grund-
sitzlich zerstért. Den Biographien det fiunf AutorInnen ist gemeinsam,
dass ihre Kindheit kaum dokumentiert ist und ihnen somit die Refe-
renzebene dessen, was sie in ihren Kindheitsautobiographien erzihlen
wollen, entzogen ist. Diese Voraussetzung fithrt zu einem starken An-
wachsen des reflexiven Moments: Die Reflexion fragmentiert den Er-
zihlvorgang, sie droht die Lebensgeschichte zu iiberwuchern und zu vet-
dringen. Innethalb dieser Konstellation erhilt die Imagination eine
ethische Bedeutung als Modus einer Anwesenheit der Abweser._lheit.

Manuela Gunter macht fiir die Kindheitsautobiographien Uberleben-
der aus den 80er und 90er Jahren eine ,,negative Poetk*” geltend, die
durch die Diskrepanz von Unméglichkeit der Darstellung und Verpflich-
tung zur Erinnerung entsteht, und vertritt die These, dass die Thematik
der Shoah die Form der autobiographischen Erzihlung sprengt:

Die Autorinnen und Autoren, so die These, treiben die vetschie-
densten kulturellen Normen und nartativen Regeln an die duBers-
te Grenze, wo sich ihre Bedeutungen auflésen. Fiir die autobio-
graphische Erzihlung hat eine solche konfrontative ,Poetik des
Scheiterns® weitreichende Konsequenzen, da sie nicht linger der
schreibenden Ilerstellung und Versicherung eines Subjekts dient.
Statt dessen wird sie funktionalisiert fir die Analyse der petfor-
mativen Struktur von Identitit als Folge einer — itreversiblen
Identifizierung.*

™ Manuela Gunter (Hg.): Uberleben schreiben. Zur Antobiographie der Shoah, Wiitz-
burg 2002, Einleitung, 13.
" Ebd. 15.
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Mit der These einer ,,Poetik des Scheiterns® geht Giinter davon aus, dass
diese autobiographischen Erzihlungen in der Konfrontation mit det
Shoah die Form der Autobiographie in einem noch stirkeren Malle sub-
vertieren, als dies generell schon fiir die moderne Autobiographie vot

dem Hintergrund der Asthetik der Moderne gilt:

,Autobiographie®, ,Erzahlung’, Kindheit’ und ,Identitit‘ werden in
den zur Diskussion stehenden Texten in einer Weise mit der
Shoah konfrontiert, daf die ,Ordnung® dieser Begriffe nicht nur,
wie in der Moderne, in Frage gestellt wird, sondern kollabiert.”

Dieses gilt insofern, als die Texte die mit der Shoah verbundene irrevet-
stble Markierung von Identitit inszenieren. Besonders die Textsorte det
Autobiographie erscheint vor dem Hintergrund der historischen Voraus-
setzungen der Shoah als problematisch:

Gerade von der Geschichte her, die sie verburgen soll, ist die
Gattung der Autobiogtraphie verstellt, ihre idealistische Vorausset-
zung lingst praktisch desavouiert. Nicht zuletzt die Vernichtung
der europiischen Juden hat die Idee vom Subjekt als Ursprung
und Telos seiner Geschichte zur Farce werden lassen. Mimetische
Sprache als Ubersetzungsmedium von Erfahrung hat angesichts
dieses Ereignisses endgiiltig ausgedient, gleichzeitig fordert gerade
diese histotische Erfahrung einen Ausdruck.®

Beschrieben wird in den Kindheitserinnerungen die diskursive Produk-
tion von Judentum als eines ,erfundenen Anderen. Autobiographisches
Erzihlen ibernimmt damit nicht mehr die Funktion, ,Identitit‘ als vot-
gingige schreibend zu bestitigen, sondern den Prozef3 ihrer ,Fabrikation®
auszustellen.*®

Abgesehen von dem Versuch, eine formale Besonderheit der Kind-
heitsautobiographien im Kontext der Shoah zu markieten, gibt es jedoch
auch Ansitze, eine inhaltlich begriindete Spezifik auszumachen. Eine
zentrale These zur Besonderheit von autobiographischen Texten jiidi-
scher AutorInnen im Kontext der Shoah ist deren differente Erfahrung
und Erinnerung im Verhiltnis zutr nicht-jidischen Majoritit.* Eva Lez-
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Manuela Giinter: Writing Ghosts. Von den (Un-)M6glichkeiten autobiogtaphi-
schen Erzihlens nach dem Ubetleben, in: Dies.: Ubereben schreiben. Zur Aunto-
biographie der Shoah, Wiitzburg 2002, 21-50, 21.

8 Ebd. 23.

8 Ebd. 44.

# Zu diesem Befund kommt beispielsweise Stephan Braese in seiner Arbeit
tiber die deutsche Nachktiegsliteratur. Das Gemeinsame von AutorInnen wie

Einleitung 39

zis Klassifizierung von literarischen Autobiographien basiert auf dieser
Definition. Sie unternimmt den Versuch, die autobiographischen Texte
etwa von Cotdelia Edvardson und Georges-Arthur Goldschmidt nach
zwei Seiten hin zu kontextualisieren: zum einen im Rahmen der Zeug-
nisliteratur zur Shoah, zum anderen als Teil einer europiischen Tradi-
tion det Kindheitsautobiographik. Die judische Autobiographik vor
der Shoah sei zwar im Wesentlichen durch die christliche europiische
Tradition der Autobiographie bestimmt, bilde jedoch eine Spezifik aus
durch die Tatsache, dass das Spannungsverhiltnis zwischen Majoritit
und Minoritit fiir die Texte konstitutiv sei:

Der dialektische Wechsel zwischen einer Zugeh6rigkeit zur Majo-
ritat und zur jiidischen Minoritat ist nicht nur dutchgingig Thema
der Selbstlebensbeschreibungen, sondern spiegelt sich sowohl sti-
listisch als auch strukturell in den Texten wider.®

An diese Tradition kniipfen die Autobiographien zur Shoah an. Hinzu
tritt jedoch der Fokus auf die kollektive Katastrophe der Shoah als Be-
zugspunkt des judischen Selbstverstindnisses.

Entscheidender als das Kriterium des Schreibens aus der Perspektive
der Minoritit, das auch fiir Texte aus anderen Kontexten Anwendung
finden kann, erscheinen mir fiir die autoreferentiellen Romane der Kon-
nex von histotischer Katastrophe und petsonlicher Erfahrung und seine
formalen Konsequenzen fiir den als subjektiv konnotierten autobiogra-
phischen Roman. Abweichend von Lejeunes Definition, dass die Auto-
biographie ,,auf das personliche Leben fokussiert® ist, sind die autobio-
gtaphischen Romane im Kontext der Shoah bezogen auf eine kollektive
Erfahrung. Die AutotInnen insistieren nicht auf individuellen Besonder-
heiten, sondern die eigene Lebensgeschichte witd als exemplarisch auf-

Edgar Hilsenrath, Wolfgang Hildesheimer oder Grete Weil lasse sich nicht
positiv bestimmen, sondern es bestehe in ihrer ,,Nicht-Teilhabe an det kol-
lektiven Erfahrung der Mehtheit der Deutschen zwischen 1933 und 1945 so-
wie deren subjektgeschichtliche Aufzeichnung — der anderen Erinnerung.®
Stephan Braese: Die andere Erinnernng, Jiidische Antoren in der westdentschen Nach-
kriegshiteratur, Betlin/Wien 2001, 30. Ebenso beschreibt Thomas Nolden als
Charakteristikum der Literatur junger jlidischer AutorInnen in Deutschland
die Distanz zur Mehrheitsgesellschaft und das Schreiben ,.aus der Randposi-
tion des kritischen Dissenses®. Thomas Nolden: Junge Jiidische Literatur. Kon-
sentrisches Schreiben in der Gegenwart, Wiirzburg 1995, 11.

% Yiva Lezzi: Zerstorte Kindbeit. Literarische Auntobiographien sur Shoah, Koln/Wei-
mar/Wien 2001, 32f.
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gefasst. Nur im historischen Kontext vieler dhnlicher Lebensgeschichten
erscheint es sinnvoll, die eigene zu erzihlen. Insofern konnen auch ver-
schiedene mogliche Versionen nebeneinander stehen, da es nicht um das
individuell zuschreibbare Detail geht. Auch die Einfiigung historischer
Dokumente hat hiufig die Funktion, das Exemplarische der Geschich-
ten hervorzuheben.*® Neben den eigenen Erfahrungen sind es die Toten,
die oft sputlos Verschwundenen, deren Geschichte zur Sprache gebracht
werden soll.

Vor dem Hintetgrund der These der Einzigartigkeit und des Tradi-
tionsbruchs der Shoah werden einerseits avancierte dsthetische Verfah-
ten, die auf Innovation setzen, als ddaquate Strategie angesehen, um den
historischen Bruch zu reprisentieren.”’” Andererseits wird das Autono-
miepostulat dieser Literatur problematisiert, da sie den referentiellen Be-
zug kappt, der in der Rezeption der Shoah-Literatur im Zentrum steht.
Das Verhiltnis zwischen Shoah-Literatur und asthetischer Moderne witd
in der Forschungsliteratur in der Regel als Spannungsverhiltnis beschrie-
ben: Erich Kleinschmidt etwa hilt Shoah-Autobiographik und Moderne
oder Postmoderne, die er mit dsthetischer Spielerei gleichzusetzen
scheint, fiir nicht kompatibel. Sofern es sich bei der Shoah-Autobiogra-
phik um das Zeugnis einer tatsichlichen Destruktion des Subjekts han-
delt, gebe es — so seine These — fiir die Shoah-Autobiographik keine An-
schlussmoglichkeit an das

Spiel der klassischen‘ literarischen Modeme mit Subjektdestruk-
tion [...]. Die Einsicht in die Unvereinbarkeit von dsthetischer
,Moderne* und Shoah biindelt sich denn auch in Adornos Dik-
tum, alle Kultur nach Auschwitz (einschlieSilich der zugehorigen
Kiritik) sei letztlich ,Mill.*

Kleinschmidt iibersieht jedoch, dass viele Autoren ihre Texte selbst in
die Tradition der asthetischen Moderne einschreiben und Adorno — ne-

% Vegl. etwa Sarah Kofman: Erstickte Worte, Wien 1988; oder Grete Weil: Meine
Schwester Antigone, Frankfurt a.M. 1982,

¥ Vgl. z.B. Judith Klein: Literatur und Genogid, Wien 1992; Dorothee Kimmich:

Kalte Fiile. Von Erzihlprozessen und Sprachverdikten bei Hannah Arendt,

[Harry Mulisch, Theodor W. Adotno, Jean-Francois Lyotard und Robert

Schindel, in: Shoah. Formen der Erinnernng, hg. v. Nicolas Berg/Jess Jochimsen/

Bernd Stiegler, Miinchen 1996, 93-106.

Erich Kleinschmidt: Schreiben an Grenzen. Probleme der Autorschaft in

Shoah-Autobiographik, in: Uberleben schreiben. Zur Autobiographik der Shoah, hg.

v. Manuela Gunter, Wirzburg 2002, 77-95, 91.

88

Einleitung 41

ben seinem Diktum zur Kunst nach Auschwitz — gerade avancierte For-
men der Literatur favotisiert in Anbetracht der historischen Konstellati-
on des 20. Jahrhunderts.

Auch alle hiet untersuchten Texte gehen aus von den Primissen der
isthetischen Moderne, sie haben einen ausgeprigten selbstreflexiven und
poetologischen Charakter. Erinnerungsdiskurs, Reprisentationskritik und
die Theotie der Posthistoire werden als Kontext vorausgesetzt. Die Shoah
als biographischer Hintergrund aller AutotInnen macht die Notwendig-
keit modernet Schreibweisen erneut dringlich und sprengt, auf die ein
oder andere Weise, den Rahmen autobiographischen Schreibens. Das
Verhiltnis zwischen modernen Schreibweisen und der Shoah witd in
poetologischen AuBerungen oft in der Weise universalisiert, dass keine
andere Schreibweise — egal welche thematische Ausrichtung Literatur
vetfolgt — nach der Shoah mehr denkbar erscheint, umgekehrt lassen
sich die untersuchten Texte nicht mehr im engeren Sinne als Shoah-Li-
teratur bezeichnen:

Welcher Schriftsteller ist heute nicht Schriftsteller des Holocaust?
Ich verstehe das so, dass der Holocaust nicht direkt zum Thema
gewihlt sein muss, damit man auf den gebrochenen Ton auf-
merksam wird, der die moderne Kunst Europas seit Jahrzehnten
behertscht. Ich gehe noch weiter: ich kenne tibethaupt keine wirk-
lich gute, authentische Kunst, in der ich nicht einen solchen Bruch
spuren wiirde, gewissermallen als blicke man nach einer Nacht
voller Alptriume zerschlagen und ratlos in der Welt umher.”

Im Unterschied zu der oben beschriebenen Konzeption von Authentizi-
tit ist fiir Kertész Fragmentierung und Modernitit Kennzeichen der ein-
zig noch moglichen — und in seinem Sinne ,authentischen‘ — Literatur.
An die Stelle der Psychologisierung von Lebensgeschichten tritt in
den autobiogtaphischen Romanen eine isthetische Konstruktion. Nach
Renate Lachmanns Differenzierung der mnemonischen Konstruktion
von Kultur folgen diese Texte einem poetischen Paradigma von Erinne-
rung, bei dem das Etfinden an die Stelle des Wiederfindens tritt. Alle be-
handelten Texte lassen sich als performative Autobiographien lesen, die
das Konzept einer Autobiographie der Autobiographie verfolgen: Die
Lebensgeschichte ist kotreliert mit der Genese der schriftstellerischen

% Imre Kertész: Das wirkliche Problem Auschwitz. Uber den Moment des exis-
tenziellen Bewusstwerdens und seine Folgen fiir mein Schreiben tiber den
Holocaust. Die Nobelrede von Imte Kertész, in: Frankfurter Rundschan,
9.12.2002, 11.
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Titigkeit. Die Autoreflexivitat der autobiographischen Romane wird bis
zu dem Punkt getrieben, an dem sie die Narration iiberlagert und mit ei-
net Verweigerung der Lebensgeschichte verbunden ist. Das Phinomen
der Abwesenheit, das die Lebensgeschichte dominiert, setzt einen fort-
laufenden Reflexionsprozess und ein ,,unendliches Sprechen® in Gang,
das permanent von der Bekundung begleitet wird, mit der eigentlichen
Geschichte noch gar nicht begonnen zu haben. Foucault beschreibt das
sich selbst reflektierende Sprechen, das ausgel6st wird durch die Nihe
des Todes und das Ziel verfolgt, die Todesdrohung in der Schwebe zu
halten, wie folgt:

[...] aber die Schwelle zum Tod tut vor dem Sprechen oder eher
noch in ithm einen unendlichen Raum auf; den Tod vor Augen,
verfolgt es sich mit duBerster Iast, fangt aber auch wieder von
vorn an und erzihlt sich selbst, entdeckt die Erzihlung von der
Etzdhlung und eine Verschachtelung, die nie zu Ende kommen
mufl. An der Grenzlinie des Todes reflektiert sich das Sprechen:
es trifft auf so etwas wie einen Spiegel; und um den Tod aufzu-
halten, der es aufhalten wird, hat es nur eine Méglichkeit: in sich,
in einem Spiel mit Spiegeln, das selbst keine Grenzen hat, sein ei-
genes Bild entstehen zu lassen. In der Tiefe des Spiegels, da, wo
das Spiel wiederbeginnt, um wieder an den Punkt zu kommen
(den des 'Todes), um ihn jedoch wieder zu umgehen, gewahrt man
ein anderes Sprechen — das Bild des wirklichen Sprechens, aber
als winziges, inneres, virtuelles Modell.”

Die Reflexion tibet den Tod wird zum Ausléser der Selbstverdoppelung
der Sprache. Als Konstante in der Reflexion tiber das Verhaltnis von Le-
ben und Schreiben, das in der Poetik nach 1945 eine zentrale Stelle ein-
nimmt, erscheint die Vorstellung, dass das Schreiben die eigene Ge-
schichte erst konstituiert und somit eine Unterscheidung zwischen der
Lebenserinnerung vor ihrer Verschriftlichung und dem Text der Lebens-
geschichte nicht mehr sinnvoll méglich ist. Die wechselseitige Durch-
dringung von Schreiben und Autobiographie wird beispielsweise von
Imre Kertész in seinem Roman Figsko exemplarisch reflektiert. Der
Schreibprozess verindert das Ereignis, das Erlebnis, die Erinnerung irre-
versibel, es wird in det Erzahlung wirklicher und zugleich imaginir:

[-..] nun ja, aber warum stieg das nicht wieder in mir auf, was vor
den Sitzen war, das rohe Geschehen selbst, jener einst wirkliche
Vormittag in Auschwitz? Wie konnte es passieten, daBl diese Sitze

% Michel Foucault: Das unendliche Sprechen, Minchen 1974, 91.
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fiir mich lediglich ein imaginires Geschehen beinhalteten, einen
imaginiren Viehwaggon, ein imaginires Auschwitz und einen ima-
giniren Jungen von vierzehneinhalb Jahren, da dieser vierzehn-
einhalbjihrige Junge damals doch ich selbst gewesen bin?™*

Das unbearbeitete Etlebnis verschwindet im Schreibprozess: ,,Es wat
doch da gewesen: Ich hatte es sogar zweimal durchlebt, einmal — unwirk-
lich — in der Wirklichkeit, und das zweite Mal — sehr viel witklicher —
spitet, da ich mich daran erinnerte.“”” Die aufgezeichnete Erinnerung
bleibt nicht neben dem vergangenen Erlebnis bestehen, sondern setzt
sich an dessen Stelle.

In den performativen autobiographischen Romanen von Danilo Kis,
Georges Perec, Hanna Krall, Raymond Federman und Georges-Arthur
Goldschmidt sind Imagination und Irrealisierung konstitutive Momente
von Erinnerungstexten. Die Einsicht, dass mit der Wiedergabe von Da-
ten keine Lebensgeschichte entsteht, wird zum Motor der Reflexion iiber
die (Un-)Moglichkeit das eigene Leben zu schreiben. Der Grenzfall bei
der Notwendigkeit zur Itrealisierung aber ist das Fehlen von Erinnerung
— durch Erfindung wird ein Substitut der fehlenden Erinnerung geschaf-
fen. Vor dem Hintergrund, dass die Autobiogtaphie nut schreibend er-
schlossen werden kann, lasst sich letztlich nicht mehr entscheiden, ob
die Fiktion aus dem Wirklichen odet das Witkliche aus der Fiktion het-
votgeht, diese chiastische Verschrinkung ldsst sich nicht zugunsten einer
seigentlichen‘ Biographie auflosen.

1.6 ,,Fiktion aus dem Wirklichen“

,Fiktion aus dem Wirklichen®?, mit dieser paradoxen Formulierung be-
schreibt Claude Lanzmann das Verhiltnis von Realem und Irrealem in
seiner Atbeit als Filmemacher, die die Rekonstruktion von Vergangen-
heit konsequent verweigert. Die Wirklichkeit, auf die Lanzmann Bezug
nimmt, kann immer nur die gegenwirtige, nicht die vergangene Realitit
sein. Die Otte, an denen Verbrechen begangen wurden, bewahren keine

* Imre Kertész: Fiasko, Betlin 1999, 90.

2 Ebd. 91.

Claude Lanzmann: Detr Ort und das Wort, in: ,Niemand eugt fiir den Zengen '
Erinnerungskultnr und historische 1 erantwortung nach der Shoah, hg. v. Ulrich Baer,
Frankfurt a.M. 2000, 112.
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Sputen der Vergangenheit, sie sind ,,Niemandsland des Gedichtnisses*™,

lesbar einzig durch die Vorstellungskraft und das Wissen der Betrachten-
den. An die Stelle von Erinnerung setzt Lanzmann die gegenwirtige In-
szenierung.

Lanzmanns Diktum verbindet die hier untersuchten Texte, die alle auf
das Problem einer suspekt oder unméglich gewordenen Erinnerung mit
einer eigenen Fiktion aus dem Wirklichen reagieren. Diese manifestiert
sich bei den im Folgenden behandelten AutorInnen in dsthetischen Pro-
jekten, in denen die Liicken der Erinnerung mit Hilfe der Imagination
gefiillt werden, in denen Mythomanien entwickelt oder Geschichten er-
zihlt werden, in denen bis auf den histotischen Rahmen alles erfunden
ist oder in denen die dominierende Autoreflexivitit das Erzihlen einer
Geschichte tibethaupt verhindert. Kennzeichnend fiir alle Texte ist je-
doch, dass die Etfindung immer als Erfindung oder als nur eine von vie-
len moglichen Versionen der Geschichte markiert wird. Zugespitzt konnte
man sagen, dass es sich um Erinnerungstexte handelt, die die paradoxe
Form der Verweigerung autobiographischer Erinnerung annehmen.

In der vorliegenden Arbeit werden fiinf autobiographische Projekte
untersucht. Garten, Asche®® von Danilo IS, W oder die Kindbeitserinnerung'
von Geotges Perec, Die Stimme im Schrank” und berriffi: Sarabs Cousin’®
von Raymond Federman, Die Untermieterin”® von Hanna Krall sowie die
autobiographische Erzihlung Die Absonderung'® von Geotges-Arthut
Goldschmidt. Als biographischer Hintergrund ist den fiinf AutorInnen
ihre jidische Herkunft gemeinsam und dass sie wihrend des Zweiten
Weltktiegs in von Deutschland besetzten Gebieten aufwuchsen; alle
iberlebten die nationalsozialistische Verfolgung im Versteck. Insofern
die Romane sich vom Konzept der Zeugnisliteratur absetzen, gehoren
sie nicht mehr zur Shoah-Literatur im engeren Sinne, bleiben aber als
Erinnerungstexte auf den Kontext der Shoah bezogen.

** Ebd. 105.

% Danilo Kis: Garten, Asche. Frankfurt .M. 1990 (Basta, pepeo, Belgrad 1965).

% Georges Perec: IV oder die Kindbeitserinnernng, Frankfurt a.M. 1982 (IF" ou /e son-

venir d'enfance, Paris 1975).

Raymond Federman: Die Stimme im Schrank, Hambutg 1989 (The voice in the

closet/ La voix dans le cabinet débarras, Madison 1979).

% Raymond Federman: betrifft: Sarahs Cousin, Frankfurt aM. 1991 (To W hom it
may Concern, Brooklyn 1990).

» Hanna Krall: Dée Untermieterin, Frankfurt a.M. 1986 (Swblokatorka, Paris 1985).

% Geotges-Arthur Goldschmidt: Die Absonderung. Eine Ersdiblung, Frankfurt a.M.
1993.
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Im Zentrum des Interesses det Arbeit steht die Frage, welche spezifi-
schen Schreibverfahren AutorInnen entwickeln, deren autobiographi-
sche Texte fokussiert sind auf die Bedeutung der Shoah fiir die eigene
Lebensgeschichte. Bei allen Texten handelt es sich um ,autobiographi-
sche Romane‘, d.h., fiktionale Elemente stehen per definitionem stirker
im Vordergrund als in Autobiographien, Memoiren oder Erlebnisberich-
ten. Die Textwahl ist dadurch begriindet, dass alle fiinf AutorInnen in-
sofern einen konstruktivistischen Ansatz verfolgen, als sie in ihren E-
rinnerungstexten nicht darauf abzielen, Vergangenheit durch Erinnerung
zu rekonstruieren, sondern verschiedene mogliche Versionen ihrer Le-
bensgeschichte zu entwerfen. Demzufolge wird die Differenz von Fik-
tion und Faktizitit, die lange Zeit bedeutsam fiir Literatur im Kontext
der Shoah war, zwar reflektiert, aber nicht mehr als relevant bewertet.
Vielmehr wird der Etfindung eine konstitutive Rolle in der Textproduk-
tion zugeschrieben. Da die Referenz auf das historische Ereignis nicht
mehr als selbstverstindlicher Bezugspunkt des Schreibens vorausgesetzt
ist, stellt sich die Frage, wie in die eigene Imagination und Reflexion eine
Unterbrechung eingefiihrt werden kann. Verschiedene dsthetische Ver-
fahren werden in der Folge entwickelt, die das Leerlaufen der Selbstrefle-
xion unterbrechen sollen.

Die Diskurse tiber Erinnerung und Darstellbarkeit der Shoah sowie
asthetische Theorien der Moderne und Postmoderne prigen das Schrei-
ben in starkem Mafle und flieBen als theoretische und poetologische Re-
flexion in die literatischen Texte ein. Die Shoah, die sich — nach dem
Verstindnis der Autorlnnen — der realistischen Reprisentation entzieht,
provoziert eine unablissige Reflexion iiber das eigene Schreiben und
uber die Moglichkeit, die Toten und die mit thnen ausgeloschte Genealo-
gie und Wirklichkeit als Abwesendes zu beschreiben.

Der jidische Hintergrund der eigenen Lebensgeschichte wird in allen
Texten thematisiert; zu fragen ist danach, welche Rolle dem ,Judesein’
und der Etfahrung des Antisemitismus in den autobiographischen Pro-
jekten zugewiesen wird, wie sie die autobiographische Erzihlung prigen.
Es soll untersucht werden, mit welchen unterschiedlichen isthetischen
Strategien auf das Problem der Abwesenheit reagiert wird und welche
poetologischen Uberlegungen daraus resultieren. Dabei sollen neben det
poetologischen Reflexion in literarischen Texten auch genuin poetologi-
sche Texte Beachtung finden. Innerhalb der autobiographischen Roma-
ne findet sich vielfach eine Reflexion Uber die Medialitit des Textes
selbst und iiber verschiedene Erinnerungsmedien. Anders als in Werken,
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die auf den Effekt der Authentizitit setzen und zu diesem Zweck die ei-
gene Medialitit systematisch verhillen, wird in den hier behandelten Ro-
manen die Reflexion auf die Medien der Erinnerung forciert.

Gemeinsamkeit aller Texte ist der Ansatz, dass das autobiographische
Schreiben immer tiber die eigene Lebensgeschichte hinausgeht, diese oft
nicht einmal im Vordergrund steht: Alle AutorInnen entwickeln im auto-
biographischen Schreiben Modelle, die sich nicht nur auf die Verschrift-
lichung des eigenen Lebens beziehen, sondern auf grundlegende Fragen
des Erinnerungs- und Schreibprozesses. Da die Texte auch Schriftstellet-
autobiographien sind, stellt sich die Frage, wie die Verflechtung von Au-
tobiographie im Kontext der Shoah mit der Genese schriftstellerischer
Produktivitit jeweils konzeptualisiert wird. Obgleich in allen hier be-
sprochenen Texten ullere Fakten und historische Details der eigenen
Lebensgeschichte kaum Beachtung finden, sondern die dsthetische Trans-
formation dieser Erfahrung im Zentrum steht, und obgleich die Auto-
rlnnen sich von einer direkten Korrelierung zwischen Lebensgeschichte
und Schreiben distanzieren, betrachten sie ithren biographischen Hinter-
grund doch als den Ursprung ihrer literarischen Produktion.

Die ausgeprigte Selbstreflexivitit der Texte und die Orientierung an
Schreibweisen der dsthetischen Moderne liegen sichetlich auch in einer
biographischen Gemeinsamkeit der AutorInnen begrindet. Anders als
etwa Cordelia Edvardson, Imre Kertész oder Ruth Kliger sind die hier
untersuchten Autorlnnen nicht Uberlebende der Konzentrationslaget,
sondern haben die Verfolgung in Verstecken tberstanden. Vielleicht ist
dies der Grund, weshalb ihre Schreibmotivation eine spezifische Vet-
schiebung erfihrt: Thre literarische Produktion ist weniger angetrieben
vom Willen Zeugnis abzulegen, sondern kreist um das Phinomen des
Verschwindens und der Abwesenheit. Die literarischen und poetologi-
schen Texte von Ki§, Perec, Federman, Krall und Goldschmidt sollen
daraufhin befragt werden, welche Strategien autobiographischen Schrei-
bens sie im Blick auf eine Lebensgeschichte im Kontext detr Shoah ent-
wickeln und worin die Spezifik dieser Texte besteht.

2 Danilo Kis: Garten, Asche

Das autobiographische Projekt von Danilo Ki§ besteht aus drei Werken:
Garten, Asche (1965), Friihe Leiden (1969) und Sandubr (1972). Kis bezeich-
net sein autobiographisches Werk als Triptychon, das um die Figur des
Vaters zenttiert ist. Die drei Biicher bieten verschiedene ,Sichtweisen,
drei Anniherungen an dieselbe Realitit, in deren Mittelpunkt Eduard
Sam, E.S., der Verschwundene steht, die Zentralfigur einer ebenfalls ver-
schwundenen Welt. Der jidischen Welt Mitteleuropas.“! Danilo Ki§ wird
1935 im serbischen Subotica als Sohn einer serbisch-orthodoxen Monte-
negtinerin und eines jidischen Ungarn geboren. Er verlebt seine friihe
Kindheit in Novi Sad und witd dott mit vietr Jahten orthodox getauft.
Im Januar 1942 erfolgt die Invasion der Vojvodina durch die ungarische
Armee. Tausende Juden und Serben wurden exekutiert, diesem Massaker
entging der Vater von Kis nur knapp:

Mit sieben Jahren war ich in dem von Ungarn besetzten Novi Sad
Zeuge des Massakets an Juden und Setben, das ungarische Fa-
schisten veriibten. An jenem Tag wurde mein Vater durch ein
Wunder gerettet. Das Wunder war, dal} die Locher, die man in
das Eis auf der Donau geschlagen hatte, um die Leichen zu vet-
senken, uberfiillt waren. So bekam er einen Aufschub von zwei
Jahren, ehe er nach Auschwitz deportiert wutde .’

Im Anschluss an die Massenexekution in Novi Sad flieht die Familie
nach Ungarn. Es folgen Zwangsarbeit des Vaters und seine Deportation
ins Ghetto von Zalaegerszeg. 1944 wird der Vater, wie die meisten seiner
Verwandten, in Auschwitz umgebracht. Danilo Kis, seine Mutter und die
Schwester tibetsiedeln im Sommer 1944 nach Cetinje in Montenegro.”

Danilo Ki§: Homo poeticus. Gespriche und Essays, Muinchen/Wien 1994, 234,
Kis: Homo poeticns, 229.

Zur Biographie von Danilo Kis siehe auch: Ivan Ivanji: Vom Wuchern der
Legenden. Etinnerungen an Danilo KiS, in: Léteratur und Kritik, November
1994, 36-42; Ilma Rakusa: ,,Die Prosa schliefit sogar die noble poetische Lige
aus‘. Reflexionen zu Danilo Ki§’ autobiographischer Romantrilogie, in: Dre
Horen. Zeitschrift fiir Literatur, Kunst und Kritik, 35. Jg., Band 1/1990, Heft 157,
144-148; Angela Richter: Der Bodensatz der Erfahrung ist bitter. Leben und
Literatur der ,,ethnographischen Ratitit Danilo Kis, in: Ewfgrenste Reprisenta-
tionen. Gebrochene Realitéiten. Danilo Kis im Spannungsfeld von Ethik, Literatur und
Politik, hg. v. Angela Richter, Minchen 2001, 9-20.
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Der Roman Garten, Asche*, der aus zwolf unnummerierten und unbeti-
telten Kapiteln besteht, folgt keiner streng datierbaren Chronologie, son-
dern die Kapitel sind hiufig episodisch. Konkrete Angaben Uber Zeit,
Otrt und histotische Umstinde fehlen, darin der Perspektive des Kindes
folgend.’ Det Text etscheint als Montage zweier Natrationen: Einerseits
ist der Roman die sentimentale Bildungsgeschichte des Kindes untet
dem Einfluss der engen Bindung zur Mutter, die mit dem Erwachen der
ersten lyrischen Produktion im letzten Kapitel des Romans endet und
auch konventionelle Elemente von Kindheitsautobiographik wie die ers-
te Vetliebtheit und Schuletlebnisse enthilt. Andeterseits wird die legen-
denhafte Geschichte des abwesenden Vaters entwickelt, die dieses Er-
zihlmuster sprengt. Der Kindheitsbericht des Ich-Erzihlers Andreas
Sam umbkreist die skurrile Figur des Vaters Eduard Sam. Die Geschichte
des Vaters und die literarische Suche nach thm werden als Verfallsge-
schichte konstruiert: einer invertierten Typologie folgend verfillt det
Garten der Kindheit durch die Zerstorung und das Verschwinden des
Vatets zu Asche. Trotz der fehlenden Konkretheit im Hinblick auf dulle-
re Daten und der Poetisierung der Geschichte lisst sich folgende Hand-
lung rekonstruieren: Lediglich aus wenigen Andeutungen geht hervor,
dass die Wohnortwechsel und die soziale Deklassierung der Familie
Konsequenzen der Judenverfolgung sind. Der jiidische Vater ist antise-
mitischer Diffamierung, Repressionen und Verfolgung ausgesetzt, wird
zur Zwangsarbeit herangezogen und schlieBlich — wie seine Verwandten
— in ein Ghetto deportiert, wo sich seine Spur verliert. Die Mutter bleibt
mit den beiden Kinder, Ana und Andi, in drmlichen Lebensumstinden
zurtick. Dieser Handlungsrahmen wird in der phantastischen Erzihlung
des Romans jedoch nur angedeutet. Kis inszeniert eine kalkulierte Ver-
unsicherung der Differenz zwischen Fiktivem und Realem, so dass
Phantasma und Realitat zuletzt untrennbar werden.

* Danilo Ki§: Garten, Asche, Frankfurt a.M. 1986. Zitate aus dem Roman wer-

den im Folgenden durch die Abkiirzung G und die Seitenangabe in nachge-
stellten Klammermn gekennzeichnet.

»Aber dies sind nachtrigliche Referenzen; die Ereignisse werden in einen
zeitlichen und historischen Rahmen gestellt, wihrend sie damals in mir vollig
losgel6st von jedem rdumlichen und zeitlichen Kontext existierten. Damals
wulite ich nicht, welcher Tag, welches Jahr, welches Jahrhundert war. Das
Zittern eines jungen Hundes. Deshalb spreche ich am liebsten in Bildern.*
Kis: Homo poeticus, 17.
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Kis selbst beschreibt die Trilogie seiner Kindheitsautobiographie als
eine Progtression der Erzihlperspektive: Wird im Text Frihe Leiden aus
der Sicht des Kindes erzihlt, so verbinden sich in Garfen, Asche Kind-
und Erwachsenenperspektive. Im dritten Teil Die Sandubr wird dann die
Ich-Perspektive zugunsten einer objektiveren Erwachsenen-Perspektive
aufgegeben.’ Die Integtation det Erwachsenenperspektive artikuliert sich
in Garten, Asche in selbstreflexiven, metapoetischen und ironischen Kom-
mentaren. Jedoch ist die Relation des Ich-Erzihlers gegeniiber dem erle-
benden kindlichen Ich nicht durch distanzierte Uberlegenheit gekenn-
zeichnet. Vielmehr erscheint der Ich-Erzihler gleichermaBen gebannt
durch die Abwesenheit des Vaters wie das kindliche Ich. Zudem stellt
sich die Schreibweise des Romans als Produkt der im Roman beschrie-
benen Entwicklung det kindlichen Phantasie und Eelebensweise dar. In-
sofern als der autobiographische Roman zugleich eine poetologische Au-
toreflexion liefert, besteht ein Kontinuum zwischen dem erinnernden
Ich-Erzihler und dem erinnerten kindlichen Ich.

2.1 Autonome Poetik: Synthese von Dokument und Phantasie

Kis’ poetisches Konzept verweigert sich einer konventionellen Form der
Autobiographie, denn mit Blick auf die literarische Wahrheit und Ubet-
zeugungskraft sind Phantasieprodukte und Dokumente gleichwertig. Fo-
kus der poetologischen Texte ist das Beharren auf der Autonomie des
Poetischen in Abgrenzung zum Schreiben als politischem Engagement.
Auch fiir Kis’ Verstandnis von Autobiographie ist charakteristisch, dass
zwischen der literarischen Autobiographie und der Lebensgeschichte als
Ereignis nicht unterschieden werden kann — beides korreliert in der Ima-
gination des Autors:

,»In Frithe Leiden wird diese Welt mit den Augen eines Kindes gesehen; in
Garten, Asche erweitert sich diese Sicht durch den Blick des FErzihlers; in
Sanduhr sind beide verschwunden, und der Bericht tendiert zu einer fast
gottlichen Objektivitit. Obwohl sie von gelebten Erfahrungen ausgehen, sind
diese Biicher voller dokumentarischer Elemente. Das letzte, Sanduhr, ist durch-
wegs die Exegese eines authentischen Briefes, den mein Vater am 5. April
1942 geschrieben hat. {...] Man kénnte die drei Biicher eine Art ,Auf der Su-
che nach dem verlorenen Vater® nennen, wenn dieser Vergleich zuldssig ist.
Kis: Homo poeticus, 234.
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Das Leben, das weil} ich, 148t sich nicht auf Biicher zuriickfithren;
aber auch die Biicher lassen sich nicht auf das Leben zuriickfiih-
ren. Da ich meine Kindheit in einer lyrischen, einmaligen und
definitiven Form wiedergegeben habe, ist diese Form zum inte-
grierenden Bestandteil meiner Kindheit geworden, zu meiner ein-
zigen Kindheit.

Die Wiedergabe der kindlichen Welt ist otientiert an sinnlichen Waht-
nehmungen: Geruch, Geschmack und Bilder leiten die Erinnerung. Die
Biographie verfolgt das Ziel, die Gestalt des abwesenden Vaters herauf-
zubeschworen: ,,Die Szenen, in denen der Vater auftaucht, sind eine Ast
Negativ, Bilder seiner Abwesenheit.“® Anders jedoch als AutorInnen, fiie
die sinnliche Erinnerungseindriicke als Garanten authentischer Erinne-
rung fungieren, sieht Kis§ sein Schreibprojekt als eine Verbindung von
Erinnerungsbildern, Dokumenten und Imagination. Denn dutch das
Verschwinden des Vaters entsteht die Notwendigkeit der literarischen
Erfindung, das

Bediirfnis, seine Gestalt zu erginzen, die Liicken zwischen seinen
beiden Erscheinungsbildern auszufillen, ihn auf einem Familien-
portrit zu entdecken, im Hintergrund. Ein zhnliches Verfahren
iibrigens, wie ich es bei det Konstruktion von Figuren verwende,
iiber die dokumentarische Einzelheiten votliegen, bestimmte bio-
graphische Fakten, die jedoch unzureichend sind, so dal zwi-
schen zwei Angaben eine Liicke klafft, die es zu fillen gilt, auszu-
fullen mit der soliden Materie der Phantasie, einer Materie, die in
bezug auf ihre Uberzeugungskraft dem Dokument gleichkommt.’

Paradoxerweise werden fiir Ki§ Originaltreue und der Eindruck det

Echtheit durch die Imagination erzielt, umgekehtt entsteht der Eindruck

des Literarischen gerade durch die Integration von Fakten in die Liteta-
tur. Es besteht kein kategorialer Unterschied zwischen Leben und Litera-
tur, auch autobiographische Personen werden in literarische Figuren
transformiert. Das Beunruhigende der Figur des Vaters besteht nicht nut
in seiner Abwesenheit, sondern auch darin, dass er als Anti-Held konzi-
piert wird: ,,Der Vater ist daher eine doppelt negative Gestalt, negativ im
Sinne der Abwesenheit und negativ im Sinne des literarischen Helden.
Er ist ein Kranker, ein Alkoholiker, ein Neurastheniker, ein Jude, kurz-

" Ebd. 11.
8 Ebd. 20.
’ Ebd. 20.
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um: et liefert ideales Material fiir eine literarische Figur.“'? Ki§ betont
dementsprechend nicht die Authentizitit seines Schreibens, sondern er
deckt auf, dass es ihm um den Effeks det Echtheit zu tun ist und dass
Authentizitat eben nichts anderes als diese Illusion ist:

Den Leser dazu zu bringen, dafl er an die Wahrhaftigkeit deiner
Geschichte glaubt, daf} er glaubt, das meiste dessen, was er liest,
habe sich wirklich ereignet, das ist, wie gesagt, das wichtigste Ziel
jedes literarischen Wetks. {...] Zu unterscheiden, was hier falsch
und was echt ist, was ein echtes oder falsches — einem echten
nachgebildetes Dokument ist, das ist alles irrelevant; wesentlich
ist, Ubetzeugungskraft zu etlangen, die Illusion der Wahrhaftig-
keit zu erzeugen."

Im Bereich der Literatur ist die Differenz von Original und Filschung
bedeutungslos. Die witklichen Erscheinungen sind der Erfindung nur
dann Gbetlegen, wenn sie ,,s0 ungewdhnlich aussehen, dal keine schop-
ferische Phantasie sie erdenken konnte, die jedoch allein durch ihre Au-
Bergewohnlichkeit literarische Tatsachen sind, weil die Wirklichkeit sie
verfremdet hat*“'®. Imagination und Realitit stehen in einem dialektischen
Verhiltnis zueinander.” In seinem Buch Ein Grabmal fiir Boris Dawido-
witsch, einer Auseinandersetzung mit dem Stalinismus, fithrt Kis falsche
Dokumente ein, ,,um sie im Prozel} des Schreibens durch meine Imagi-
nation in ,echte Dokumente zu verwandeln. Wahtscheinlich wiirde es
mir nie gelingen, mit historisch authentischen Dokumenten jene literari-
sche Uberzeugungskraft zu etzielen“*. Das Auswahlkriterium fiir Ele-
mente literarischer Texte ist somit nicht die Differenz echt oder falsch,
sondern deren Ungewohnlichkeit, da die Texte darauf abzielen, gewohn-

10 Ebd. 21.

1 Ehbd. 208.

12 Ebd. 213.

,Die moderne Geschichte hat so authentische Realititen geschaffen, daf}
dem heutigen Schriftsteller gar nichts mehr iibrigbleibt, als diese Realititen
kiinstlerisch zu gestalten, ja sie notfalls zu ,erfinden’, das heilit: die authenti-
schen Gegebenheiten als Rohmaterial zu benutzen und ihnen durch die Ima-
gination eine neue Form zu verleihen.” Ebd. 251.

Ki&: Homo poeticns, 252. Kis invettiert hier das Verfahren zahlreicher Spielfil-
me und Fiktionen iiber die Shoah, die historische Dokumente oder Photogta-
phien als Authentifizierungsstrategie in die Erfindung integrieren. Hin Beispiel
fiir das Verfahten, in einem Spielfilm authentische Effekte durch dokumenta-
risches Photo-Material zu etzielen, bietet der Film Hitlerjunge Salorron.
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te Wahrnehmungsmuster aufzubrechen. Sein literarisches Verfahren, ge=
gen das Pathos der eigenen Kindheitserinnerung anzuschreiben, bezeich-
net Ki§ als ,,intellektualisierten Lyrismus®, der datin besteht den pathet-
schen Stoff durch Ironie zu brechen':

Ich versuchte den lytischen Zauber zu zerstSren, indem ich groBe
Stiicke Metallschrott wie die Ndhmaschine im Garten plazierte.
Oder die lange Liste von Stichworten aus einem Lexikon, die den
Duft der Pflanzen in einem Kapitel des Buches ersticken sollte.'®

Wenngleich die Autobiographie auch um die vernichtete ,,jiidische Welt
Mitteleuropas“ kreist, weist Kis$ in einem Text tiber Judaismus aus dem
Wetk Anatomiestunde die an ihn gestellte Erwartung, iiber Juden oder jii-
dische Themen zu schreiben, als nationalistische Zumutung zuriick. Sein
Judentum bestimmt Kis vielmehr als Gefiihl der Angst und Bedrohung
aufgrund der Erfahrung, einer verfolgten Minoritit anzugehoren, abet
auch als Weigerung der Anpassung an die Majoritat:

Das Judentum ist, indes, in einem Fall, und nicht nur in meinem,
auf psychologischer und metaphysischer Ebene, dieses selbe un-
verinderte Gefihl, das schon Heine ,Familienungliick’ nannte,
und ich wiitrde meinen Biichern aus dem sog. Familienzyklus am
liebsten diesen gemeinsamen Titel geben: ,Familienungliick®."”

Das Judentum und der historische Kontext sind nicht als thematische
Konstante, sondern als Ursprung des Schreibens virulent: ,,Ohne die

Ambiguitit det Abstammung, ohne jene ,beunruhigende Andersheit’, die ™

das Judentum mit sich bringt, und ohne die Mi3geschicke meiner Kind-

heit wihrend des Kriegs witre ich zweifellos nicht Schriftsteller gewor-
den.“"® So wie das Ertbe des judischen Vatets in Garten, Asche als ein poe- =

tisches bestimmt wird, fungiert auch das Judentum in der Poetik als
eine Kategorie in einem dsthetischen Kontext. Auf der Basis der Pra-
misse, dass Autobiographisches nur dsthetisch transformiert in Kunst-
werke eingeht, ist Judentum fiir Ki§ eine Kategorie, die mit seinen
Schreibverfahren korreliert witd und sich als ,,ein Verfremdungseffekt*
manifestiert. Das Potential des Judentums zu Dissidenz und Differenz
begrindet somit keine inhaltliche Schwerpunktsetzung, sondern eine

»INach der Glotifizierung des Vaters folgte Ironie, um die Apotheose zu zer-
storen, denn in der Literatur ist alles der Zerstorung unterwotrfen [...].“ Ebd.
16 Ebd. 216.

7 Danilo Kis: Anatomiestunde, Wien 1998, 52.

Kis: Homo poeticus, 14.
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Nihe zum Innovationspostulat der avancierten Moderne: Ein Kunst-
werk bestimmt sich im Verhaltnis zur vorhandenen Kunst und durch die
formale Innovation:

Und wenn sie [die Kritik] mit diesem KompalB auch an meine Bu-
cher heranginge, konnte sie in ihnen ohne Schwierigkeit dieses
petmanente Streben nach diesem famosen ,Differenzempfinden
entdecken und wiirde diese Verschiedenheit (in bezug auf unse-
ren literarischen Kanon) nicht im Judaismus und im spezifischen
Klima dieser Biicher suchen, sondern in diesem permanenten und
obsessiven Streben, sich durch die Form das Recht auf dieses
Differenzempfinden‘ zu erkimpfen [...]."

Dass das Bekenntnis zur dsthetischen Moderne als Auflehnung verstan-
den werden kann, erklirt sich durch den literaturpolitischen Hintergrund
in Jugoslawien.” Die Verschrobenheit und Skutrilitit der Figur Eduard
Sam ist vor dieser Folie auch als metareflexiver Kommentar und als Wi-
detstand gegen die ,,antiindividualistische Tendenz der jugoslawischen
Literaturpolitik lesbar. Der ,,Verfremdungseffekt* in Bezug auf diese Fi-
gur entsteht durch eine Ebenenverlagerung:

Das Schicksal von E.S. ist durch die historischen Prozesse (i
beiden Wottbedeutungen) bedingt, doch verhilt er sich angesichts
det historischen Ereignisse wie ein Yogi, will sagen, er vetlegt den
Schwerpunkt seiner Auflehnung auf die metaphysische Ebene
[-..] Diese Opposition ist an sich austeichend, um die Individuali-
tit (auf existentieller wie auf romanesker Ebene) zu isolieren, sie
zu Jkennzeichnen‘ und sie als Opfer zu pridestinieren.”

Die von der Figur Eduard Sam vollzogene Ebenenverlagerung ist auch
fir Ki§* Poetik charaktetistisch, indem sie die Ablehnung realistischer
und psychologischer Ansitze in der Literatur impliziert. Die Psychologi-
sierung literarischer Figuren wird zwangsliufig zur Banalitit im Hinblick
auf eine tiberkomplexe und wahnwitzige Wirklichkeit. Die Enzyklopiadie,
die ansammelt, aber keine Diagnose stellt, wird bei Ki§ zum Gegenstiick

Y Kis: Anatoniestunde, 551,

* Zu den ideologischen Kontroversen und Polemiken, die Ein Grabmal fiir Boris
Dawidowitsch hervorgerufen hat, siehe Kis: Die Anatomiestunde. Vgl. dazu auch
Katharina Wolf-GrieShaber: Anatomiestunde — Verfithrung zum Denken, in:
Literaturmagasgn 41: Danilo Ki§, hg. v. Maria Gazzetti/Delf Schmidt, Reinbek
1998, 60-75.

M Kis: Anatomiestunde, 60f.
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der Psychologisierung. Das Enzyklopidische fungiert hier als Metaphet
einer Erzihlhaltung, der es nicht darum geht, Figuren psychologisch auf-
zuschliisseln, sondern

in Massen die Dokumente und Fakten zu sammeln, deren wahn-
sinnige und unvorhersehbare Vetbindung ein sinnloses Massaker
hervorbringt, in das unterschiedslos soziologische, ethnologische,
patapsychologische, okkulte und dhnliche Motive eingehen, die
auf alte Art zu deuten mehr als unsinnig wire, weil sich im Hin-
tergrund von all dem das schizopsychologische Verhalten des
Menschen, die patanoide, d.h. die phantastische Witklichkeit be-
findet [...].%

2.2 Aufbtechen det autobiographischen Form

Der Traditionsbezug zur dsthetischen Moderne prigt sich in Garten,

Asche unter anderem durch Anspielungen auf Prousts Romanprojekt Auf

der Suche nach der verlorenen Zeit aus, das als die Autobiographie der dstheti-
schen Moderne gelten kann. Eingeleitet durch eine ironische Reminis-
zenz an die Evokation von vergangenen Erlebnissen durch Sinnesreize
in Prousts Erinnerungskonzept™, beschreibt der Erzihler den Erinne-
rungsprozess des Kindes als Asthetisierung. Ebenso wie der Beginn
von Prousts Roman ist das einleitende Kapitel bei Kis auf die Ubet-
ginge zwischen Wachsein und Schlaf sowie die Liebe zur Mutter und
die Angst vor ihrer Abwesenheit fokussiert. Diese Angst vor Schlaf
und Tod wird im letzten Kapitel wieder aufgegriffen und verbunden
mit einer Beschreibung der Genese kiinstlerischer Fihigkeiten des au-

2 Kis: Anatomiestunde, 67.
#,Der Stallgeruch, der Geruch nach frischem Gras und Harn erinnerte mich
auf einmal an den Geruch jener Kamelhaardecke, mit der wir unsere File an

jenen Tagen zugedeckt hatten, die mir nun so fern scheinen, als wir in det

Motgendammerung aus der Strafle der wilden Kastanien abreisten. (G67)
An anderer Stelle wird dieser ironische Kommentar fortgesetzt, indem det

Geruch von Pferdeurin die Lebensdaten des GroBvaters des Erziahlers be-

glaubigen solk ,,Doch daB} die Angaben iiber die Kutschen richtig sind, dall
sie auf einer viel hoheren Stufe der Glaubwurdigkeit stehen, als es die zwei-
felhafte Legende ist, konnen wit auch durch die Tatsache bestitigen, dal} wit
nach so vielen Jahren die Stille an ihren Plitzen fanden®, denn die Exde roch
,,in ihren tieferen Schichten noch immer stark nach Pferdeharn — eine Tatsa-

che, die unsere These iber die Ewigkeit der Gerliche nur bestitigt. (G160f.) »,I
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tobiographischen Ich. Detr Zeitpunkt des ersten Erwachens kiinstleri-
scher Fihigkeiten ist ebenfalls ein zentrales Moment in Prousts Autobio-
graphie: Es handelt sich bei beiden Romankonzeptionen um performati-
ve Kiinstlerautobiographien. Insofern folgt zumindest der Rahmen des
Romans von Ki§ dem Muster det Autobiographie der dsthetischen Mo-
derne. Gesprengt witd dieser Rahmen und die Moglichkeit, weiter an
diesem Muster festzuhalten, durch das Verschwinden des Vaters; die Su-
che nach ithm wird zum Motor des Schreibens, dominitert den Roman
zunehmend und fiihrt zum Bruch mit den Konventionen autobiographi-
schen Schreibens.

In den ersten beiden Kapiteln des Romans wird als Exposition im
Stil der klassischen Kindheitserinnerung der ,Garten‘ der Kindheit be-
schrieben: Bilder werden aneinandergereiht, die um die Liebe zur Mut-
ter gruppiert sind. Die Exposition beschreibt den Zauber der Kindheit,
ihre Klinge, Farben und Diifte, sie ist durchzogen von Pflanzenmoti-
ven, die jedoch vielfach einen morbiden Zug tragen. Der Niedergang,
der sich im zweiten Kapitel bereits abzeichnet, erfihrt im letzten Kapi-
tel seine Vollendung: Alle Gegenstinde und Mébel im Haus, die anfangs
minutids beschrieben wetrden, sind am Ende des Romans dem Zerfall
zum Opfer gefallen.

Hohepunkt des kindlichen Lebens sind die Reisen der Familie mit der
Eisenbahn, jede Reise ist ein Fest. Das Reisen ist die Liebe und Domine
des Vaters. An der Entwicklung des zentralen Reisemotivs™ lisst sich
demonstrieren, wie das Muster der Kindheitsautobiographik durch das
verstorende Verschwinden des Vaters gesprengt wird. Zunichst gehort
das Reisemotiv zur Poesie der Kindheit, es ist das besondere, mit Etre-
gung erwartete Abenteuer. Spiter wird das Reisen zum Zwang, zur
Flucht vor Vetfolgung. Der Vater Eduard Sam ist Eisenbahnmnspektor,
sein ,,opus magnum® bildet ein Fahrplan aller nationalen und internatio-
nalen Verkehrsverbindungen. Der Erzihler beschreibt den Fahrplan
nicht nur als den Versuch, alle Orte der Welt zu verzeichnen und mitei-

* Fin Motiv, das fiir viele Werke der Shoah-Literatur zentral ist. Vgl. etwa Jor-
ge Semprun: Die groffe Reise, Frankfurt a.M. 1964; FLG. Adler: Eéne Reise, Wien
1999; Imte Kertész: Roman eines Schicksallosen, Reinbek 1998, um nur die pro-
minentesten Beispiele zu nennen. Kertész beschreibt die Deportation nach
Auschwitz aus der Sicht des Jugendlichen nach dem Muster einer Reise in ein
Ferienlager. Aus der Diskrepanz zwischen dieser an seinen bisherigen Erfah-
rungen ordentierten Erwartung des Jugendlichen und dem historischen Wis-
sen der LeserInnen erwichst die Witkung des Romans.
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nander zu verbinden, sondern auch als ein metaphysisches Projekt. Det
mimaginire Fahrplan® (G45) wird charakterisiert als philosophisches, vi-
siondres Werk, das als eine neue Bibel konzipiert ist. Bereits 1932 hatte
der Vater einen Fahrplan veroffentlicht — der Erzihler bezeichnet diesen
Votlaufer des neuen Werks als den , Urfaust des Vaters und verweist
damit auf sein literarisches Potential —, allerdings blieb dieser auf natio-
nale Verbindungen beschrinkt und insofern realisierbar. Die genannte
Jahreszahl 1932 — also das Jahr vor der Machtiibernahme der Nazis —
verweist auf den Zusammenhang zwischen der politischen Situation und
der Unvollendbarkeit des Werkes. Das Bestreben, ein vollstindiges Werk
zu schaffen, sprengt den Rahmen jeder Pragmatik und ist prinzipiell zum
Scheitern verurteilt”, daher wird das internationale Kursbuch auch nie
verdffentlicht. In der Frage, die die Arbeit des Vaters am Fahtplan moti-
viert ,,Wie kommt man nach Nicaraguar®, verbirgt sich auch die Frage
des Uberlebens: Wie entkommt man der Judenverfolgung in Europa?

Indem der Vater aber keine praktische Losung etprobt, sondern ein
opulentes Werk schreibt, verschiebt er den Rettungswunsch auf die
sprachliche Ebene. Er strebt nach einer enzyklopidisch vollstindigen
Beantwortung dieser Frage aus einer gottlich-allwissenden Perspektive,
wie ste auch in Kis’ Erzihlung Engyklopddie der Toten entwickelt wird —
diese Enzyklopidie ethebt den Anspruch, die Lebensgeschichte aller To-
ten, iiber die nie etwas geschrieben wurde, zu verzeichnen. Ebenso wie
diese Enzyklopadie aller nicht prominenten Toten wird der Fahrplan als
moralisch-theologisches Modell vorgestellt, als ,,messianische[r] Fahr- =
plan® (G53). Der Wunsch nach Rettung fithrt dazu, dass sich das ganze
Leben der Familie auf das Reisen zentriert: ,,wir begannen in unserem
Zimmer wie in einem Zugabteil zu leben. Die Idee stammte natirlich
von meinem Vater.” (G55) Der breite Raum, der dem poetischen Werk
des Vaters, nimlich seinem ,,Fahrplan des Autobus-, Schiffs-, Eisen-
bahn- und Flugzeugverkehrs®, eingerdumt wird, verweist darauf, dass die
viterliche Genealogie iiber das poetische Erbe des Vaters hergestellt
wird. Die Beschreibung des Produktionsprozesses des Fahrplans dient
sowohl der genealogischen Selbstverstindigung des Erzdhlers als auch
der impliziten poetologischen Reflexion des eigenen Schreibens.

Im dritten Kapitel verindert sich det Charakter der Kindheitserinne-
rung durch die faschistische Todesdrohung gegeniiber dem jiidischen
Vater. Im Folgenden wird die Autobiographie zunehmend dusch die Va-

o

» (denn der Fisenbahnfahrplan ist ein talmudisches Buch: ein Kommentar),
Kis: Homo poeticus, 23.

1
i
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terfigur dominiert, gerade aufgrund seiner Abwesenheit.” In zweifa-
cher Weise fithrt das Verschwinden des Vaters sowohl auf der metare-
flexiven Ebene der Etzihlung als auch auf der Handlungsebene zu ei-
ner Storung des Textes: Indem dem literarischen Text die Hauptfigur
vetloren geht, fillt dieser in sich zusammen, zerfasert zum Ende hin in
phantastische Episoden:

Bei diesem Herumwiihlen in den alten, vergilbten Ansichtskarten
— damit Sie mich recht verstehen: bei dem jetzigen! — verwirrte
sich mit einem Male alles, alles geriet durcheinander. Seitdem die
geniale Gestalt meines Vaters aus dieser Erzihlung, diesem Ro-
man verschwunden ist, ist alles zerflossen, aus den IFugen geraten.
Seine michtige Erscheinung, seine Autotitit, ja sogar sein Name,
seine ruhmreichen Requisiten geniigten, um den Stoff der Erzih-
lung in einem festen Rahmen zu halten [...]. (G187)

Insofern als das Verschwinden des Vaters den Rahmen der Lebensge-
schichte sprengt, ist die Situation des Schreibenden der des Kindes ana-
log. Nachdem der Vater aus dem Leben des Protagonisten verschwindet,
hinterlisst seine Abwesenheit eine ,,todliche[ | Stille* (G185). Eine Stille,
,»die auf unseren Hof herabsinken sollte wie Asche ...“ (G184). Durch
die Metapher der Stille, die wie Asche herabsinkt, wird deutlich sowohl
auf die Tradition der Lytik uber die Shoah Bezug genommen als auch
der Tod des Vatets im Vernichtungslager antizipiert. Dieses Ereignis
wird fir das Zerbrechen des Rahmens, der literarischen Form verant-
wortlich gemacht. !

In entgegengesetzter Richtung zur Uberhohung der Wirklichkeit im
Fahrplan — als Reaktion auf die Aporien der politischen Situation — voll-
zieht sich auf der Handlungsebene det soziale Abstieg der Familie.”” Das

% Auf der Suche nach seiner Kindheit muBl Andreas Sam erkennen, dal} seine

Geschichte durch die seines Vaters ubetschattet, dann vollig dominiert wird,
bis sie eine Identifikation in den Spiegelbildern der Sanduhr erreicht.” Tatjana
Petzer: Die ,kalten Tage” im Wetk von Danilo KiS, in: Literaturmagasin 41,
113-120, 115.

Det Fahtplan des Vaters betrifft nicht nur die Frage, wie man nach Nicaragua
gelangt, ,sondern ist Metapher fiir eine Universalaufklirung, die alles bereit
hat, alles gelten lif}t, in Verbindung zueinander setzt. Das Unheimliche daran:
Fahrpline setzen freie Bewegung voraus, und Eduard Sam ist thr Experte —
in Wirklichkeit jedoch wird die aller geringste freie Bewegung verfolgt, bis sie
ganz stillgestellt ist.“ Caroline Neubauer: Kenotaphe. Zur Literatur von Dani-
lo Ki8, in: Merknur 43, 1, 1989, 249-257, 252.

s s e U L e
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Reisemotiv wird zwar fortgefithrt, erfahrt aber eine radikale Bedeutungs-
wandlung. Die neuerlichen Reisen sind nicht mehr Festtage der Kind-
heit, sondern Fluchten vor Pogromen. Letztlich erschépft sich das Mo-
tiv der Reise in einer nicht mehr etfillbaten Hoffnung auf Flucht und
Rettung, als die Familie in eine Baracke an ein unbenutzbares ,,blindes
Gleis“ umziehen muss. Analog zum Wuchern und Ausufern des Fahe
plans werden die Gleise von Unkraut iberwuchert. Das Bild der zerstor-
ten, verrosteten Bahngleise evoziert den im Text ausgesparten Tod des
Eduard Sam im Vernichtungslager allegorisch:

Der Rost verwandelte das Eisen in ein pordses, fauliges Gewebe,
in Gebein, aus dem das Matk herausgesaugt wat, und 16ste ganze
Flichen von den Seiten los, zerbrockelte sie zu ziegelfarbener
Asche, die dann die Etde aufsog, die Lebensader des Unkrauts.
Dann krachten die Schwellen der Linge nach, von der roten Pest
wie von Saure zerfressen. Dieses blinde Gleis totete, wie schon
gesagt, auch unsere letzten Illusionen. (G59)

Das blinde Gleis ist nicht nur Allegorie der zerstérten Hoffnung, son-
dern antizipiert die in den Konzentrationslagern endenden Gleise der
Deportationsziige. Im Gegensatz zur Obsession des Vaters fiir ein Sys-
tem weltweiter Verbindungen ist die Deportation die Perversion der Res-
se. Je bedringender die physische Bedrohung wird, desto irrealer erscheint
das Reisen. Die Verschiebung des Reisemotivs auf eine metaphysische
Ebene fithrt dazu, dass die realpolitische Stigmatisierung als Jude und die
Bedeutung des Judensterns in die Mythologie des Vaters transformiett
wird: Die nunmehr ziellosen Reisen werden ausgerichtet nach Himmels-
karten und Sternbildern:

Mein Vater [...] erteilte den eingeschiichterten Kutschern Anwei-
sungen, starr in den Sternenhimmel blickend. Zuweilen zog er aus
der Innentasche seines Mantels eine IHimmelskarte hervor und
breitete sie auf seinen Knien aus, so wie er einst im Zug seinen
Fahrplan aufschlug. Dann auf einmal, nachdem er die Windrose
sentblattert” hatte, zeigte et zum Himmel, in Richtung eines leuch-
tenden Sterns in einem Gestirn des Tierkreises, und erschreckt
durch seine Weisungen, hieb der Kutscher auf die Pferde ein. Er
wuBte nicht, da3 mein Vater am Himmel den Stern seines Schick-
sals suchte, der in der kabbalistisch-astrologischen Studie A csil-
lagfejetes konyve genau gekennzeichnet war. (G62)
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2.3 Strategien gegen den Tod:
Det Faden der Erzihlung und das Reisen

In det Rahmung der autobiographischen Erzihlung wird durch den Be-
richt tiber die verzweifelten abendlichen Versuche des Kindes den Schlaf,
den Andreas Sam mit dem Tod identifiziert, zu uberwinden, auch die
Motivation des Schreibens thematisch: der Kampf gegen den Tod. Der
Wunsch nach Unsterblichkeit durchzieht den Roman als Leitmotiv. Ne-
ben den vergeblichen Anstrengungen des Kindes den Tod beim Ein-
schlafen und im Traum zu ibetlisten, werden zwei Strategien im Kampf
gegen den Tod zum Einsatz gebracht: das Erzihlen von Geschichten
und die Reise bzw. die Flucht.

Die differenten narrativen Strategien, die den Text konstituieren, wer-
den auf die unterschiedliche Wirkung des miitterlichen und des viterli-
chen Erbes zuriuckgefithrt. Als einen Grund fiir die Schreibweise des
Romans nennt der Ich-Erzihler seinen als Kind erworbenen Hang zur
,Galvanisation®, zur sofortigen Uberfiihrung alles Etlebten in Erinnerung:

[...] manchmal geniigte ein Tag, die Zeitspanne einiger Stunden,
ein gewdhnlicher Ortswechsel, damit ein alltigliches Ereignis,
dessen lyrischen Gehalt ich nicht spiirte, solange ich es erlebte,
mit einem Male von einem leuchtenden Echo umkranzt wurde,
mit dem nur die Erinnerungen gekront werden, die lange Jahre
untet dem statken Fixierglas des lytischen Vergessens gestanden
haben. (G68)

Diese Tendenz zur Vergoldung in der Erinnerung entwickelt sich unter
dem Einfluss der Mutter, mit der das Kind in vergangenen Geschichten
und Erinnetungen schwelgt. Sie ist es auch, die das Kind mit literari-
schen Werken vettraut macht. Die Phantastik und Verworrenheit der
Natration wird hingegen auf das vitetliche Erbe zuriickgefiihrt: ,,(Denn
ich hatte von meinem Vatet den Hang zum Unrealen geerbt: ich lebte
ebenso wie er auf dem Mond. Nur war er obendrein noch Fanatiker — et
glaubte daran, daB seine Phantasien verwirklicht werden konnten und
kimpfte leidenschaftlich darum.* (G120)

Nach dem Vetschwinden des Vaters versuchen Mutter und Sohn die
Stille und die Abwesenheit des Vatets durch das Erzihlen von Geschich-
ten zu Uberbricken. Sie verbringen viele Abende mit dem Erfinden und
Erzihlen von Fabeln, Mirchen, Legenden und Erinnerungen. Die Ge-
schichten der Mutter sind vor allem mit der eigenen Genealogie und
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dem Vergolden der eigenen Kindheit befasst, also den traditionellen
Themen der Kindheitsautobiographik. Symbolisiert wird dieses nicht ab-
reiBende Erzihlen, diese Textur durch die Handatbeit der Mutter. The
Nihen und Stricken, ihr Hantieren mit Fiden® wird mit der Titigkeit ei-
ner Parze verglichen, die ihre Fiden nur ruben lisst, um sich Photogta-
phien zuzuwenden, die ebenso die strahlende Vergangenheit heraufbe-
schworen wie das Erzihlen:

In einer solchen Stunde lieBl meine Mutter ithre Nadeln und Fiaden
einen Augenblick lang ruhen, wie eine miide Parze, und holte zu-
unterst aus dem Schrank eine Pappschachtel hervor, in der alte,
vergilbte Familienphotos und Daguerreotypen lagen, jede ein cor-
pus delicti vergangener Zeiten, des imaginiren Glanzes ihrer Ju-
gend und des Ruhms unserer Familie. (G196)

Detailliert beschrieben und graphisch abgebildet wird in diesem Kontext
zu Beginn des Romans die Singer-Nihmaschine der Mutter. Die miitter-
liche Ndhmaschine — ,,eine statke Gulleisenkonstruktion, den Bogen von
Eisenbahnbriicken dhnlich® (G33) — hat eine analoge Funktion wie das
Zugfahren, das dem viterlichen Bereich angehért. Nach einer gemeinsa-
men Ausflug der Familie mit dem Zug

fiel mein Blick vor dem Einschlafen auf diese Maschine, und
wohl wegen der langen Zugfahrt und der Gerausche, die in mei-
nem Ohr zuriickgeblieben waren, schien es mir, als sei sie in Be-
trieb. Ich horte das Singen der Réider und das weiche Gleiten der
Achsen. (G35f))

Ebenso wie die Bewegung des Nahens als Bild fiir die nicht abreiende
Erzihlung vermittelt auch die Bewegung des Zugfahrens dem Kind das
Gefiithl, dem Tod zu entkommen:

[-..] es schien mir sogar, als sei mein Kérper durch die berauschen-
de Geschwindigkeit, mit der er dutrch Zeit und Raum dahinglitt,
vom Tode befreit, so, als sei diese Geschwindigkeit und dieses
Dahingleiten eigentlich der Sieg iiber den Tod und die Zeit. (G31)

Im Unterschied zum Handeln und Erzihlen der Mutter, das auf die eige-
ne Genealogie und Familie beschrinkt ist, steht die Geschichte des Va-

% Vor der Folie der Deutung der Enzyklopidie nach dem Modell des Laby-
rinths lassen sich die Erinnerungserzihlungen der Mutter, die von ihrem Stri-
cken begleitet und symbolisiett wetden, auch als Ariadnefaden im Labyrinth
der viterlichen Enzyklopadie deuten.
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ters im Kontext alttestamentarischer Geschichten und des Judentums.
Seine Reden und Visionen zeichnen sich durch MaBlosigkeit und Mons-
trositit aus, ebenso wie det von ihm konzipierte Fahrplan, der den Rah-
men eines realisierbaren Projekts vollstindig sprengt. Am Ende des Ro-
mans, nach dem endgiltigen Verschwinden des Vaters, scheint analog
zum Abblittern der Goldfarbe von den Gegenstinden auch die Kraft
zutr Vergoldung durch die Phantasie, die mit der Nahmaschine der Mut-
ter korreliert ist, abhanden gekommen zu sein. Die Reiseabenteuer und
der Garten der Kindheit, die, wenn auch dort schon Ubetschattet von
Zeichen der Verginglichkeit, am Anfang des Romans beschrieben wer-
den, sind nun dem Vetfall anheim gegeben:

Wit sind Zeugen eines grofien Zerfalls aller Werte. Die Vergol-
dung begann durch die jahen Temperaturwechsel, denen sie aus-
gesetzt wat, von dent Rahmen abzublittern, und mit ihr auch die
Fatbe von den Fligeln des Schutzengels, von den Lippen der
Mona Lisa. Unsere Mobel, die sich in der Zeit, als mein Vater seine
Lebensrolle des Ahasvers spielte, lange als Frachtgut auf der Fi-
senbahn dahinschleppten, verkiimmerten und begannen, wie von
Blattliusen befallen, sich aufzulosen, zu verfaulen. {...] Auch die
Singetmaschine meiner Mutter war fiir immer im Chaos des Krie-
ges verschwunden, vetlorengegangen wie eine Waise, in die Welt
hinausgelaufen, iberempfindlich fiir Erschiitterungen. (G214f.)

Obgleich die Fihigkeit den Glanz der Vergangenheit zu imaginieren ver-
loren geht, fuhrt die Abwesenheit des Vaters gerade nicht zu einem Ver-
stummen, sondern zum Wuchern der Episoden und Geschichten, die
sich um die Gestalt des Vaters ranken, so dass die autobiographische Er-
zihlung aus den Fugen gerit; in dieser Hinsicht vergleichbar mit dem an
der Enzyklopidie orientierten Schreiben des Vaters. Die enzyklopidi-
sche Idee fiihrt indes nicht zu einer Ordnung, sondetn zu einem unkon-
trollierbaren Wuchern des Fahtplans. Dass gerade die Abwesenheit Mo-
tor des Erzihlens ist, wird auch unterstrichen durch die Tatsache, dass
die Genealogie det Mutter kaum Erwihnung findet, da sie Teil einer wei-
ter existierenden Tradition ist.”

¥ Wie Sie bemerken konnten, ist sie in meinen Blichetn auf sehr diskrete Wei-

se anwesend. Meine Muttet ist in einer notmalen Welt gestorben und begra-
ben worden. AuBerdem hat sich diese Welt, der sie angehorte, nicht wirklich
verandert und ist noch immer intakt. Mich interessiert nicht das Geschift des
Reportters, sondern die Forschungs- und Ausgrabungstitigkeit des Archéolo-
gen.“ Kis: Homo poeticus, 234.
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2.4 Autobiogtraphie als Epitaph: Die Figur des Vatets

Die im Text entfaltete Sage iiber den Vater besteht nicht in einer einfa-
chen Idealisierung — immer wieder wird von Ki§ hervorgehoben, dass
diese Figur entmythologisiert werden soll —, sondern die phantastische
und verschrobene Gestalt des Vaters vereint in sich auch theatralische,
lichetliche, erbarmungswiirdige Ziige: Der abwesende Vater wird ge
zeichnet als Autor eines wahnwitzigen, unendlichen Fahrplans, als pan
theistischer Prediger, als Neurastheniker, als vagabundierender Alkoholi-
ker. Vorherrschend in der Legende iiber den Vaters ist jedoch seine
alttestamentarische Einkleidung: In der Selbstinszenierung und in det
Konstruktion des Sohnes erscheint er als Prophet, als Mirtyrer, als Mo-
ses, als Ahasver, als Christus gleiche Opfergestalt; jedoch ist diese Ge-
stalt sowohl pathetisch als auch tragikomisch. Ist die Gestalt des Vaters
einerseits prophetisch, so erscheint er andererseits als grandioset Schau-
spieler, der in die verschiedensten Rollen schliipfen kann, der zahlreiche
Metamorphosen durchlduft. In der Vorstellung des Sohnes setzen sich
die Metamorphosen des abwesenden und allgegenwistigen Vaters nach
seinem Verschwinden fort. Seine Abwesenheit wird nicht als Tod, son-
dern als unablissiges Versteckspiel interpretiert. Diese kindliche Phan- =
tasie wird zur produktiven Vorlage der literatischen Erfindung des Et- [
zihlers, welcher die Vorstellungen des Kindes auf die Handlungsebene
des Textes projiziert und als Intentionen der literarischen Figur Eduard
Sam entwitft.

Die autobiographische Trilogie Kis” lisst sich als Epitaph fiir den Va-
ter interpretieren — und zwar als Epitaph in zweifacher Bedeutung: ef-
nerseits als Grabschtift fiir den verschwundenen Vater, andererseits im
Sinne des Martyriums und der Kreuzigung — denn der Text ist durchzo-=
gen von zum Teil ironischen Analogisierungen zwischen Christus und
Eduard Sam.*

Der Tod des Vaters wird nur als Geriicht erwahnt. Indessen ist det
Sohn iiberzeugt, dass der Vater ihm immer wieder in wechselnden Rol-
len und Verkleidungen begegnet, seine Identitit jedoch verleugnet. Im=
Erfinden dieser Metamorphosen reflektiert der Roman die Unmoglich-
keit, die Gestalt des Abwesenden literarisch in den Griff zu bekommen:

Denn hitte sich mein Vater bereitgefunden, sich in angemessener
Weise von detr Welt zuriickzuziehen, sich mit dem Tode abzufin-

% Vgl. etwa G118, G123, G127, G146.
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den und sich endlich fiir eine Welt, einen Staat und eine Familie
zu entscheiden — ich hatte von alledem kein Aufhebens gemacht.
Aber er widersetzte sich weiterhin eigensinnig der Welt, nahm die
Gestalt eines Pseudo-Ahasvers an, kam, meist als deutscher Tou-
rist verkleidet, um meine Neugier herauszufordern, mich im
Traum zu quilen und an seine Anwesenheit zu gemahnen. Hitte
er uns beweisen wollen, daB er nicht tot war, trotz allem, das
heift der Welt zum Trotz, die angeblich seinen Tod herbeisehnte
— na schén, ich hitte thm ja geglaubt. Warum aber sein Wunsch,
meine Tante Rebekka zu widerlegen, ihre Erklirungen zunichte
zu machen, et sei in einem Todeslager umgekommen, angeblich

unfzhig fiir die Unsterblichkeit? (G154)

Erinnerung stellt sich somit in Ki§” Roman nicht dar als das unwillkiirli-
che, retrospektive Aufsteigenlassen von Bildern, sondern als dsthetisches
Vetfahren, als poetische Schopfung. Dementsprechend wird der Vater,
Eduard Sam, explizit als literarische Figur in wechselnden Rolleh und
mit unterschiedlichen Masken konzipiert. Hinter diesen Verkleidungen
und Rollen eine authentische Person hervortreten zu lassen, wird als un-
mogliches Verfahren gekennzeichnet. Trotz ironischer Distanz des Et-
zihlers gibt es keine klare Unterscheidung zwischen seiner Sicht des Ge-
schehens und der Eduard Sams. Was zunichst als erzihlerische
Interpretation erscheint, witd spater Teil der Inszenierung der Figur. Der
religise Wahn ist sowohl Dominante der Selbstinszenierung des Eduard
Sam als auch narratives Deutungsparadigma. Kennzeichnend fiir den
Roman ist, dass jede Deutung des Erzihlers auch als literarische Hand-
lung inszeniert witd: Phantasie und Wirklichkeit, Reales und Irreales ver-
schmelzen zu einer Geschichte, sind als Untetscheidung im Text kaum
mehr relevant.

Die eigene Autobiographie getit zur poetologischen Reflexion tber
die Frage, wie sich die Geschichte des Vaters schreiben lisst. Die Suche
nach der Gestalt des Vaters besteht nicht in einer vergegenwirtigenden
Rekonstruktion, sondern beschreibt die Erschaffung einer literarischen
Figur. Das ironische Spiel — als priventive MaBnahme gegen das Pathos
der Geschichte — wird verstirkt durch die Rede in der ersten Person Plu-
ral und zahlreiche Anreden an die LesetInnen. Die Auseinandersetzung
des Erzihlers mit der Abwesenheit des Vaters wird verfremdet m der
Gestalt abstruser Begegnungen mit Figuren, die mit grotesken Begriin-
dungen als Verkleidungen des Vaters gedeutet werden.

In einigen Passagen bekommt die Figur des Eduard Sam selbst eine
Stimme. Diese Dialoge zwischen Vater und Sohn entsprechen einerseits
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der Figuration des Totengesprichs, andererseits witd in ihnen das Vet
hiltnis zwischen Autor und literarischer Figur reflektiert. Projiziert auf
die Figurenebene der erzihlten Zeit wird somit das Problem reflektiert,
einer Person literarisch gerecht zu werden. Ebenso wenig wie der Vatet
mit seinem Tod aus der Erzihlung verschwindet, sondern als Ahasver
entworfen wird, entsteht ein endgultiges, abgeschlossenes Bild des Va-
ters: Es bleibt bei seiner beunruhigenden An- und Abwesenheit, det
Moglichkeit seines erneuten Auftretens als Revenant. Die Anniherung
an die Legende Eduard Sam vollzieht sich in einer Reihung von Verglei-
chen, die auch nach dem Tod zu keinem Abschluss kommen kann. Die-
ses Verfahren der metonymischen Reihung, das die gesamte Erzihlung
iber den Vater bestimmt, ist konzentriert wiedergegeben in der votletz-
ten Begegnung mit dem Vater bei seiner Abreise ins Ghetto:

[...] da sitzt er wie der Prinz von Wales oder, wenn man so will,
wie ein Croupier oder waitre d’hote! (wie ein Magies, wie ein Zit-
kusmanager, wie ein Lowenbandiger, wie ein Spion, wie ein An-
thropolog, wie ein Oberkellnet, wie ein Schmuggler, wie ein Quai-
kermissionar, wie ein inkongnito reisender Herrscher, wie ein
Schulinspektor, wie ein Landatzt und schlieBlich wie ein Hand-
lungsreisender einer westeuropiischen Gesellschaft fur den Ver-
kauf von Rasierklingen) [...]. (G139f)

2.5 Poetische Genealogie

An die Stelle einer Familiengenealogie, die zumindest auf der Seite des
Vaters ausgeloscht wurde, tritt die poetische Genealogie zwischen Vatet
und Sohn. Als Sohn eines von religiosem Wahn befallenen Phantasten
und Verfassers eines umfassenden enzyklopidischen internationalen
Fahrplans tritt der Erzihler Andreas Sam in die Fullstapfen seines Va-
ters. Den ganzen Roman durchziehen Hinweise auf die Ahnlichkeit zwi-
schen Vater und Sohn hinsichtlich ihrer phantastischen Veranlagung®

' So werden beispielsweise sowohl der Vater als auch der Sohn als ,,Demiut-
gen” bezeichnet. Die Atbeit des Vaters an seinem religios inspirierten Fahs-
plan kommentiert der Erzihler folgendermaBen: ,,Mit der wilden Wut eines
Prometheus und Demiurgen erkannte mein Vater die Entfernung zwischen
Himmel und Erde nicht an.” (G45) Analog dazu werden die phantastischen
Erfindungen des Kindes auf der Basis von illustrierten Artikeln als Welt-
schépfungen beschrieben: ,,Die Skandale am schwedischen Hof ereigneten
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Das einzige ,,Erbe“, das sein Vater hinterlassen hat, sind jene Zeitschrif-
tenfetzen, die der Vater zum Naseputzen benutzte und die der Erzihler
nach dessen Verschwinden noch manchmal im Wald findet.”” Eben sol-
che Zeitschriftenseiten dienen auch als Toilettenpapier und sind die erste
Inspirationsquelle des phantasiebegabten Kindes. Auf der wahllosen
Lektiire dieser Zeitschriftenberichte basieren die Geschichten, die das
Kind erfindet und die seine spitere literarische Arbeit prifigurieren.

Hier zeichnet sich die dualistische poetologische Konzeption Kis’ ab.
Dokumentarismus wird mit ,Lyrismus kombiniert, metaphysische Spe-
kulation mit Reduktion aufs Physische, Pathos wird korrigiert durch Iro-
nie: Die Erhabenheit der poetischen Genealogie und die Inszenierung
des Vaters im religidsen Wahn werden kontetkariert durch die Beschrei-
bung seiner korperlichen Gebrechlichkeit und Verwahtlosung nach sei-
nen Alkoholexessen.”® Konsequent werden aber die Gedanken iiber den
Vater und die eigene Lebensgeschichte nicht in psychologischen, son-
dern in dsthetischen Kategorien abgehandelt. Auf der Grundlage doku-
mentarischer Zeitungsbilder entstehen die Phantasieprodukte des Kin-
des, in denen es seine Allmachtswiinsche ausleben kann:

[--.] Menschen und Ereignisse standen vor mir, aus dem Zusam-
menhang geldst, auf Gnade und Ungnade meiner Phantasie aus-
geliefert, und ich erklirte eine Szene aus irgendeinem Film flr ein
authentisches, historisches, in Zeit und Raum fixiertes Ereignis
(denn ich fiigte dem Bild eine falsche Legende bei) und keonte
Katalin Karady zut englischen Koénigin {...]. (G72)

sich meinetwegen, Verbrechen und Ehebriiche geschahen um meinetwillen:
ich war der Demiurg einer neidischen und bésen Menschheit. (G72f.)

,Volle zwei Jahre nach seinem Fortgehen, als es bereits klar war, dal3 er nie
mehr zuriickkehren wiirde, fand ich auf einer Waldschneise weit im Grafen-
wald zwischen Grisern und Kornblumen ein Stick vergilbten Zeitungspa-
piers und sagte zu meiner Schwester Ana: ,Schau, das ist alles, was von unse-
rem Vater Ubtiggeblieben ist.“* (G125)

So wird etwa die Inszenierung des Vaters als Prophet konterkariert durch das
Urinieren von Pfetrden: ,,Vater zahlt den Kutscher aus, konsequent seinen
Ideen nachhingend und ganz in der GréBe seiner Rolle verharrend. Die Stute
verlagert ithr Korpergewicht auf die Hinterbeine, als wolle sie sich setzen, sie
erweitert ihre Standfliche, dann beginnt sie Harn zu lassen. [...] Diese kei-
neswegs lyrische Szene wirkt sehr erniedrigend und t6tet das Pathos der Ges-
ten des Vaters und unserer Begegnung mit den Verwandten.” (G69f.)
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Die Beschreibung der kindlichen Form dichterischer Phantasie enth
auch eine Selbstreferenz des Autors auf sein asthetisches Verfahten, ¢
auch in Kis’ Texten das Verhiltnis von Fiktion und Dokumentation i
tiert wird.** Die zweite Quelle seiner dichterischen Inspiration ist — hiefi
ebenfalls dem Vorbild des Vaters folgend — die Bibel. Der einzige Unte
schied zum Vater besteht in der Tatsache, dass der Sohn es beim Dute
leben der Geschichten in der Phantasie belisst, anstatt sich als ihr
teur zu inszenieren.” Andreas Sam entwickelt ein lebhaftes Interesse fii
religise Dinge* und erwihlt eine illustrierte Schul-Bibel zu seinem Lie
lingsbuch, seine Lektiire vollzieht sich im Modus von Identifikation un
Vergegenwirtigung. Das Alte Testament ist Vorlage fiir seine Imagina
tion, und das Schicksal zahlteicher Figuren des Alten Testaments witd
von ihm intensiv durchlebt’’:

* Vor allem in den Erzahlungen des Bandes Ein Grabmal fiir Boris Dawidowitseh,
die thematisch fokussiert sind auf die stalinistischen Siuberungen in der Sow-
jetunion, inszeniert Ki§ eine Verunsicherung hinsichtlich der Unterscheidung
von Piktion und authentischen Quellen durch deren permanente Vermi-
schung.

,»Mir jedoch wurde eine neue Rolle in der biblischen Farce zuerteilt: die seht
passive, wenn man so will, nebensichliche, ja sogar bedeutungslose Rolle
Mose, und ich etlebe meine jedenfalls wunderbarste Metamorphose, [...]
aber natiirlich, das kann einfach nicht ausbleiben, werde ich wieder zum Op-
fer, zum unschuldigsten Opfer der Welt, zum Opfer der Opfer (wie mein Va- |
ter) [...].“ (G96) 3
Allerdings bleibt auch immer das Bewusstsein, nicht dazuzugehéren. So witd
dem getauften jlidischen Kind verwehrt, Ministrant zu werden. Er bleibt ab-
gesondett, ,,gezeichnet von dem Mal, das mir die Stirn versengt hat, denn die-
se letzte Stufe — vom Betschemel bis zur Sakristei — werde ich nie iiberschrei-
ten kénnen |[...]. (G102) |
Die Bibellektiire des Jungen endet jeweils, wenn das Findelkind Moses von
der Pharaonentochter am Ufer des Nils gefunden wird, das weitere Schicksal
von Moses ist nicht mehr von Interesse. Tanja Hetzer liest das Abbrechen
der Bibellektiire vor dem Exodus und der Offenbarung am Sinai als Kom-
mentar des Erzihlers iiber sein Verhiltnis zum Judentum: ,,Jan Assmann zu-
folge ist die Herausfilhrung des Volkes aus Agypten der Griindungsakt
schlechthin, der nicht nur die Identitit des Volkes, sondern vor allem auch
des Gottes begriindet. [...] Andi liest die Blicher Mose immer wieder bis zu
der Szene, in der alle Erstgeborenen Agyptens getStet werden und die vot
dem Auszug von Moses und seinem Volk aus der Sklavenschaft steht. Det
Abbruch der Lektiire vor dem Griindungsakt 148t sich als Metapher fiir das
Verhiltnis des Frzihlers zum Judentum lesen: Er gelangt nie bis zum iden-
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Ich durchlitt in meiner Kindheit die Schicksale aller alttestamenta-
rschen Personlichkeiten, stand die Stunden der Siindet durch und
die Gerechtigkeit der Gerechten, ich war Kain, und ich war Abel,
abwechselnd, ich saB in der Arche Noah und ertrank mit den
Siindern im Meer. (G89f.)

Der Junge spaltet sich im Nachetleben auf in Verdammte und Gerettete.
Im Nachetleben der biblischen Geschichten, die ihm als Ansammlung
von Laster, Grausamkeit und Katastrophen erscheinen, spiegelt sich
auch drastisch die aktuelle politische Situation und der Untergang des
Vaters. In seiner Imagination der Sintflut beobachtet der Junge mit der
Mutter vom Dach eines Hauses die steigende Flut und die Leichen der
Ertrunkenen:

wihrend tingsumher aufgequollene Leichen von Tieren und Men-
schen schwimmen, Leichen kleiner, eben erst geborener Kinder,
weill wie Fische, ebenso wie die faltigen, behaarten Leiber alter
Minner. Und dieser in einen Kaftan gehillte Mann mit dem
Wahnsinnsfunkeln in den Augen, mit den zum Himmel erhobe-
nen Armen, das ist mein Vatet, ein sundiger Prophet und falscher
Apostel. (GI1)

2.6 Geschichte des Vatets als inverse Typologie

Die religiése Schrifttradition ist sowohl motivisch als auch als Deutungs-
und Schreibmodell in Garten, Asche durchgehend prisent. So enthdlt der
Roman Garten, Asche zahlreiche invertierte und ironisierte Elemente ty-
pologischen Denkens. Bereits der Titel invertiert das typologische Sche-
ma von ,Verheiflung’ und ,Erfiillung’, das vergangene Ereignisse, vor al-
lem im Kontext von Altem und Neuem Testament, als prophetische
Antizipation zukiinftiger Vollendung deutet. Aber auch die jiidische Tta-
dition enthilt typologische Geschichtsvorstellungen, denen zufolge aktu-
elle Ereignisse als Wiedetholungen oder Einlosungen biblischer Ge-
schichten und Prophetien interpretiert werden.”

titatsstiftenden Moment des Judentums. Tanja Hetzer: Kinderblick anf die
Shoah, Wirzburg 1999, 123£.

* Vol. dazu Yosef Hayim Yerushalmi: Zachor: Erinnere Dich! Berlin 1988; und
Amos Funkenstein: Jéidische Geschichte und ihre Dentungen, Frankfurt a.M. 1995,
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In der Analogie zwischen der Vatetfigur und Christus setzt sich da
typologische Modell der Etzihlung fort.” Der Vater wird sowohl al
prophetische Gestalt dargestellt, die eine messianische Botschaft verkiins
digt, als auch als Christusgestalt selbst, er erscheint damit also als Typus
und Antitypus in einer Person.* Die Passionsgeschichte des Vaters reali-
siert sich in der antisemitischen Diskriminierung. Besonders die Kirche
und die dotfliche Bevolkerung, die dem Vater magische Krifte zus
schreibt, tun sich hervor in der Verfolgung des Vaters: ,,Die Behorden
beschlossen, ihre Hinde von all dieser schmutzigen Arbeit reinzowa-
schen und erst in dem Augenblick auf den Plan zu treten, in dem mein
Vater bereits ans Kreuz geschlagen wite. (G117)* Auch der immet
wieder auf den Vater angewandte Begriff der Metamorphose geh6st in
den Kontext typologischen Denkens. Die Metamorphosen beginnen ebens
so wie die Bibel mit Geschichten tiber Schopfung und Sintflut, in ihnen |
werden die Figuren in Naturgegenstinde verwandelt und verstummen.®

¥ Das bedeutet fir die Denkform, die man Typologie nennt, zunichst und vot
allem, daB sie Ereignisse der Vergangenheit unter dem Aspekt ihres verbot- =
genen prophetischen Gehalts wahrzunehmen fordert. Entsprechend wird das
im Christentum zentrale Problem des inneren Zusammenhangs der beiden
Testamente vom Typologiekonzept her in die Frage nach den Antizipationen,
den Vorprigungen des Neuen im Alten gefaBt. Die Geltung dieses bibelher-
meneutischen Vetfahrens ist durch die Autoritit der Evangelien selbst inso-
fern verburgt, als diese die Person Jesu wiederholt in typologische Beziehun-
gen einriicken®, Typologe, hg. v. Volker Bohn. Einleitung von Olaf Hansen/
Jorg Villwock, Franfurt a.M. 1988, 7-22, 7.

Zum Verhiltnis von Typus und Antitypus vgl. Friedrich Ohly: Synagoge und
Ecclesia. Typologisches in mittelalterlicher Dichtung, in: Beitrige sum christlich-
Jiidischen Gesprich, BA. 4: Judentum im Mittelalter, hg. v. Paul Wilpert, Berlin
1966, 350-369. Auch das Verhiltnis zwischen Vater und Sohn trigt typologi-
sche Ziige. Beim Vater ist das Schépfetische und Phantastische des Sohnes
prifiguriert. Allerdings etscheint das Schema insofern invertiert, als der Sohn
keine Uberbietung des vitetlichen Erbes erreicht, sondetn hinter seinem
monstrosen Vorginger zuriickbleibt. Der Vater als literarisches Geschopf des
Sohnes ist viclmehr dessen Entwurf eines erst durch sein Schreiben méghi-
chen Antitypus.

Zur Analogie zwischen der Leidensgeschichte des Vaters und Jesus’ Passion
und Kreuzigung vgl. auch G105, G118, G123, G127.

,JEtwa zur gleichen Zeit entstand mit Ovids Mezamorphosen ein Wetk, [...] das
fir Jahrhunderte als eine Art heidnischem Gegenstiick zur Bibel verstanden
wurde.“ Northrop Frye: Typologie als Denkweise und rhetotische Figur, in:
Typologie, hg. v. Volker Bohn, Frankfurt aM. 1988, 64-96, 88. Im Unter-
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Auch die immer wiedet hervorgehobene pantheistische Orientierung des
Vaters fiigt sich in den Kontext der Metamorphosen ein. Als ironischer
Kommentar zur Auferstehung von Christus durchliuft der Vater nach
seinem Verschwinden verschiedene Metamorphosen und erscheint sei-
nem Sohn in unterschiedlicher Gestalt.

Die Inszenierung des Vaters interpretiert der Erzihler unter Anspie-
lung auf die kritische Analyse typologischen Denkens durch Hegel und
Marx als Farce.”® Marx intetpretiert den typologischen Bezug auf vergan-
gene Epochen als Asthetisierung, die fiir revolutionires Handeln funk-
tional sein kann. In derartigen Inszenierungen vollzieht sich das Han-
deln als Schauspiel, qualitativ wird diesbeziiglich zwischen Tragédie und
Farce differenziert. Kennzeichen der Farce ist, dass der typologische
Bezug in der anachronistischen Wiederholung verbleibt und zu nichts
Neuem fiihrt: ,Die Tragodie verhalt sich zum Vergangenen im Sinne der
Aktualisierung, die Farce im Sinne der Restauration und des Anachronis-
mus. Die Farce ist somit die geschichtliche Form der ewigen Wiederkehr
des Gleichen.**

Der Erzihler interpretiert analog zur Perspektive des Vaters die histo-
tischen Ereignisse als typologische Wiederholung der biblischen Ge-
schichte; immer wiederkehrendes Paradigma ist vor allem die biblische
Erzihlung der Sintflut.*® Die Umsiedlung ins Ghetto mit Unmengen von
Hausrat in einer Kutsche erscheint als Farce mit todlichem Ausgang auf
die Rettung vor der Sintflut in der Arche Noah: ,Die Nachkommen
Noahs gehen in den Tod wie die Pharaonen in den Frieden ihrer majes-
titischen Pyramiden eingingen, all ihre irdischen Giiter mit sich tragend,
naiv.“ (G141) Die Geschichte der Sintflut und der Rettung Noahs sowie
des Lebens auf der Erde ist zudem eine weitere Variation des zentralen
Reisemotivs. Auch die Reise Noahs ist eine Reise um Leben und Tod,

schied zu den Metamorphosen ist die biblische Typologie jedoch an einer nach
oben gerichteten progressiven Entwicklung orientiert. Frye weist datauf hin,
dass das Verb ;metamorphoo’ im Neuen Testament auch verwendet wird, um
die Verklarung Jesu zu beschreiben.

Vgl. Karl Marx: Der achtzehnte Brumaire des Louis Bonaparte, in: Katl
Marx/Friedrich Engels, Ferke Bd. 8, Betlin 1988, 111-207, 115.

Giinter Butzer: Feblende Trauer. 1 erfabren epischen Erinnerns in der deutschsprachi-
gen Gegenwartsliteratur, Miinchen 1998, 28.

,Diese kligliche Paraphrase auf die vorsintflutliche Evakuierung, diese 1rdi-
sche PFestlandsreprise der Arche Noah, diese biblische, géttliche Komddie
wird konsequent und bis zu Ende gespielt.” (G144)
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die als Modell des Lebens von Eduard Sam fungiert, jedoch durch de
negativen Ausgang invertiert wird.** Die biblischen Geschichten diene
nicht als kohirenzstiftendes Traditionselement, sondern als anachroniséi
sche Farce.

Wie in Theorien zur poetischen Natrativitit der Histotiographie vo
gefiihrt, erfolgt auch hier die Konstruktion der Geschichte mithilfe a
thetischer Kategorien. Fiir die literarische Gestaltung von Lebensg
schichten im Kontext der Shoah erscheint jedoch die Inszenierung vo
Pathos und Tragodie desavouiert, so dass im Gegenzug gerade auf Form
elemente der Ironie, Farce und Komédie zuriickgegriffen wird."” Aw

“ Franz Wimmer untersucht die Frage, nach welchen Modellen Briiche in Le-
bensgeschichten datgestellt werden. Eines der fiinf von thm unterschiedenen
Identititsmodelle orientiert er an der Figur Noahs und beschreibt es als se-
tielle Identitdt. Dieses Leben im permanenten Ubergang, das auch paradig-
matisch fiir die durch Fluchten bestimmte Kindheitsgeschichte in Garfen)
Asche ist, wird wie folgt beschrieben: ,,Der Bruch liegt in der Mitte des Le-
bens und kann sich jederzeit wiederholen. Franz Wimmer: Identitit und
Perspektivitat: Orientierung von Einheit, in: Biographie und Interkulinralitit, Dis-
kurs und Lebenspraxis, hg. v. Rita Franceschini, Tiibingen 2001, 24-44, 25.

7 Vgl. z.B. die kritische Diskussion um Rolf Hochhuths Drama Der Szelbertreter,
in dem er auf eine anachronistische dramatische Form des 19. Jahrhunderts
zur Darstellung der Judenvernichtung zurlickgreift. Demgegeniiber erschei-
nen verfremdende patrodistische Reprisentationsformen, wie sie z.B. in den
Dramen Tabotis Verwendung finden, eher ,;angemessen®. Dass satirische
und parodistische Formen in der Reprisentation der Shoah jedoch nicht un-
umstritten sind, zeigen die kontroversen Diskussionen um Taboris Theatet-
stiicke oder etwa die Kontroverse um den Film Das Leben ist schon. Vgl. dazu:
Imre Kertész: Wem gehort Auschwitz? Aus Anlall des umstrittenen Films
Das Leben ist schon, in: Die Zeit, 19.11.1998; Sigrid Lange: Blickverschiebung,
Roberto Benignis Das Leben ist schén und Imre Kertész® Roman eines Schicksallo-
sen, in: Uberleben schreiben. Zur Autobiographik der Shoah, hg. v. Manuela Glintet,
Wiirzburg 2002, 121-137. Die Kritik an diesem Film ging allerdings z.T. auch
iiber eine Kritik am Aspekt der Komik hinaus: ,,Das Problematische an die-
sem Film ist die allegotische Bezichung zwischen seiner Geschichte und der
Weise, wie sich der Film an seine Zuschauer wendet: Behandelt nicht Benigni
als Regisseur seine Zuschauer genauso wie Benigni als Vater [sic], konstruiert
einen fiktionalen Schutzschild, um die Realitit des Lagers ertriglich zu ma-
chen? Behandelt er also seine Zuschauer nicht wie Kinder, die vor dem
Schrecken des Holocaust beschiitzt werden miissen — durch eine ,verriickte,
sentimentale und lustige Geschichte, die die geschichtliche Realitit des Holo-
caust ertriglich macht?* Slavoj Zizek: Du sollst dir Bilder machen! Der Holo-
caust zwischen Schweigen und Lachen, in: Siddentsche Zeitung, 31.8.2000. Zu
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verschiedenen Ebenen fithrt der Erzihler in Garten, Asche die Trans-
formation von Witklichkeit, die immer das unzugingliche Jenseits des
Textes bleibt, in Poesie vor. Ebenso wie Eduatd Sam auf die politische
Bedrohung mit seinem messianischen Fahrplan und typologischer
Selbstinszenierung reagiert, transformiert der Erzihler die Erfahrung sei-
ner Kindheit in Poesie und den Vater zu einer literarischen Figur.

2.7 Det Fahrplan als Enzyklopadie

Die Schilderung des Vaters wird dominiert durch dessen religiéses Sen-
dungsbewusstsein, das wahnhaft ibersteigert ist und teilweise einem De-
litum gleicht. Auch Eduard Sams zunichst ganz profane Arbeit bei det
Eisenbahn wird Teil seiner religidsen Mission, indem das Kursbuch, das
er zu verfassen sucht, sich im Laufe der Zeit in ein metaphysisches Pro-
jekt transformiert. Die religiose Inszenierung des Eduard Sam vollzieht
sich einerseits miindlich in prophetischen Reden*, andererseits schrift-
lich in der Verfertigung seines Fahrplans. In der Beschreibung der Kon-
zeption des viterlichen Fahrplans wird das Ideal eines vollstindigen, uni-
versalen Textes formuliert, dem sich auch der Eszihler verpflichtet sieht.
Der Fahrplan entwickelt sich als eine Montage und Collage von Text,
Kommentar und Ideogrammen.* Die konsequente Orientierung an det
Idee enzyklopidischer Vollstindigkeit unter den Bedingungen der Be-
grenztheit von Zeit und Raum fiihrt jedoch zu einer unablissigen Ver-
mehrung und Wucherung des Textes. Das Schreiben des Vaters intendiert
eine Kosmogonie, eine Verdoppelung der Welt im Werk.”® Der Fahrplan

bezweifeln bleibt allerdings, ob die hier implizit von Zizek formulierte Erwar-
tung, dass Filme tiber den Holocaust mit der ,Realitit des Lagers* konfron-
tieren, iberhaupt eingel6st werden kann.

»Vaters Selbstgespriche waren genial wie die Biicher der Propheten, es wa-
ren apokalyptische Parabeln, voller Pessimismus, es wat ein einziges endlo-
ses Hohes Lied, dicht und beredt, inspiriert, eine unwiederholbare Jeremia-
de [...].“ (G113)

l---] voll von Verbesserungen am Rande, angeklebten Teilen, FuBnoten,
Vermerken, Zusitzen, Priambeln, itbetladen mit sonderbaren Zeichen und
kleinen Miniaturideogrammen.* (G44)

,In dieser erhabenen Handschrift hatten sich alle Stadte, alle Kontinente und
alle Meere, alle Himmel, alle Klimata, alle Meridiane niedergelassen. In ihr
waren in einer mosaischen, idealen Linie die entferntesten Stidte und Inseln
miteinander verbunden.” (G44)
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nimmt den Charakter einer neuen, gegen die Unvollkommenheiten d
ersten Schopfung revoltierenden Bibel an. Er ist nurmehr die ,,provok:
torische| | Befruchtungszelle“ fiir einen neuen Kosmos.”' Alle Aspeki
des Fahrplans werden erweitert durch Untersuchungen aus det Perspe
tive aller nur denkbaren Wissensgebiete, als Versuch der Konstruktio
einer allwissenden Sicht, die sich komnstituiert aus einem lexikalische
A-Z der Hinsichten: ,alchymistische, archiologische, dsthetische, asts
logische [...], zionistische, zoogeographische, zoologische.* (G48-50)

Die vitetliche Enzyklopidie ist sowohl formales Vorbild der literan
schen Konstruktion des Erzihlers auf der Suche nach dem Vater als
auch Sinnbild des Scheiterns, denn schon in einem kleinen Segment de
Witklichkeit ist diese Idee nicht durchfiihtbar. Die Erkenntnis der Un-
realisierbatkeit einer kompletten Enzyklopidie und der Unmoglichkeit,
einen Menschen ,,im Rahmen wenigstens dieser einen einzigen Tatsache
zu beurteilen®, (G129) — in diesem Falle die Tatsache, dass der Vater
statker Raucher ist — fithrt zu einer Absage an das unabschliefbare ,,Auf-=
zeichnen von Tatsachen® zugunsten der verdichtenden ,,Sage® (G126)
und ihres Reflexivwerdens in der ironischen Brechung. In dem Vetsuch, l
alles Wissbare iiber das Leben des Vaters zusammenzutragen, wetden
dementsprechend Informationsquellen nicht nach einem realistischen
Paradigma hierarchisiert. Statt dessen werden Dokumente und Produkte =
der Phantasie synthetisiert; burokratische Dokumente stehen gleichbe-
rechtigt neben Traumdeutungen (G159). Die Idee, in einer extremen
Komprimierung und Verdichtung doch noch einen umfassenden Zugtiff
auf die Wirklichkeit zu etlangen, nimmt sich die biblischen Geschichten
zum Vorbild, die fiir das Kind ebenso wie fiir seinen Vater zum Schliis-
sel der Wirklichkeit wurden: ,,Die gottliche Knappheit der Anekdote,
dieses Wesentliche des Wesentlichen, ohne viele Worte, diese bis auf die
Knochen bloBgelegten Geschehnisse [...].“ (G87)

*! Die Beschreibung der divetsen synkretistisch kombinierten magischen Prakti-
ken des Vatets und des universalen Anspruchs seines Schreibens spielen an
auf kabbalistische Traditionen der frithen Neuzeit, die ebenfalls teilweise mit
der Idee einer universalen Enzyklopidie und einer Abbildung des Kosmos
verbunden waren. Vgl. dazu Umberto Eco: Die Suche nach der vollkonsmentn
Sprache, Munchen 1994; und Gerschom Scholem: Zur Kabbala und ibrer Symbo-
lik, Frankfurt a.M. 1989. Explizit werden die astrologischen Deutungsversi-
che des Vaters in einen kabbalistischen Kontext gestellt. Der Erzihler be-
merkt, dass sein Vater ,,am Himmel den Stern seines Schicksals suchte, det in
der kabbalistisch-astrologischen Studie A csillagfejetés kinyve genau gekenn-
zeichnet war.“ (G62)
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In det Beschreibung des vitetlichen Fahrplans werden verschiedene
Vorstellungen von Enzyklopidie miteinander verbunden, und zugleich
wird in der Aufgabe der Esstellung eines perfekten Fahrplans die Form
der Enzyklopadie reflektiert. Perspektiviert wird der Fahrplan zunichst
durch die Frage: ,,Wie kommt man nach Nicaragua?* Durch die Ver-
schiebung dieses unter den historischen Bedingungen pragmatisch un-
losbaten Problems auf eine metaphysische Ebene erfolgt der Versuch
der ebenfalls uniésbaren Aufgabe einer enzyklopidischen Kartierung der
Welt und der Verzeichnung aller Fluchtwege und Abfahrtzeiten. Der Va-
ter erweitert seinen Fahtplan nicht nur systematisch zu einer Enzyklopi-
die, sondern die Netzstruktur der Enzyklopidie wird gespiegelt in der
Netzstruktur der Verkehrsverbindungen, die der Vater in seinem Fahr-
plan mimetisch abzubilden versucht.®

Diderot und D’Alembert greifen auf das Bild der Weltkarte zuriick,
um die Orientierungsfunktion der Enzyklopadie zu betonen, deren de-
zentralisierte Netzstruktur stets zum Labyrinthischen tendiert. Funktion
der Enzyklopidie wire es, alle Wege und Verbindungslinien darzustellen:

Man konnte an eine Art Weltkarte denken, auf der die wichtigsten
Linder, ihre lage und ihre Abhingigkeit voneinander sowie die
Verbindung zwischen ihnen in Luftlinie verzeichnet sind; diese
Verbindung wird immer wieder durch unzahlige Hindernisse un-
tetbrochen, die nur den Bewohnern oder Reisenden des in Frage
kommenden Landes bekannt sind und nur auf bestimmten Spezi-
alkarten verzeichnet werden konnen. Solche Spezialkarten stellen
nun die verschiedenen Artikel der Enzyklopiadie dar, und der
Stammbaum oder die Gesamtiibersicht wite dann die Weltkarte. ™

Das Dilemma sowohl der Enzyklopadie als auch des Fahrplans ist die
Notwendigkeit, einen Kompromiss zwischen der Orientierungsfunktion
der Enzyklopidie und det labyrinthischen Desorientierung durch das
Perfektionsideal zu finden. Wite sie vollkommen, konnte die Enzyklo-
pidie aufgrund der Uberfiille an Information nicht gelesen werden. Ver-
kiirzung und Vereinfachung sind die notwendigen Prinzipien, um einen
Weg durch das Labyrinth des Wissbaren zu bahnen. Bei Eduard Sam
vollzieht sich der umgekehrte Prozess: Er beginnt mit der Arbeit an ei-
nem Fahrplan und endet im Labyrinth der unendlichen moglichen Ver-
bindungslinien.

* Vgl. Umberto Eco: Die Enzyklopidie als Labyrinth, in: Ders.: Iy Labyrinth der
L ernunft. Texte iiber Kunst und Zeichen, Leipzig 1995, 104-112.
5 Zitiert nach: Eco: Die Enzyklopidie als Labytinth, 108.
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Der Fahrplan bleibt nicht nur unvollendet, er bleibt auch ohne Gels
tung, denn der Vater findet keinen Verleger. Diese fehlende Geltung di
vergiert mit dem mafllosen Anspruch, mit diesem Fahrplan eine neue Bi-
bel zu schreiben. Analog zum Textmodell des Talmuds, das vielfach als
enzyklopédisch beschrieben wird, insofern es sich als Konglomerat ves-
schiedener Textsorten und Wissensgebiete darstellt, arbeitet auch der
Vater an einem messianischen Projekt unabschlieBbarer Kommentie-
rung.”* Anhand des vitetlichen Fahrplans wird das Problem und das
Scheitern enzyklopadischer Projekte vorgefithrt: die nicht mehr zu be-
wiltigende Hiufung von Wissen, die nicht mehr als Ordnungsversuch
fungiett, sondern im Chaos endet.*

2.8 Enzyklopidie und Epitaph

Das Textmodell der Enzyklopidie, das maBgeblich ist sowohl fiir den
Fahrplan des Vaters in Garten, Asche als auch fiir Ki§’ Poetik, ist korreliett
mit dem des Epitaphs™. Die Idee der Verbindung dieser zunichst gegen-
sitzlich erscheinenden Textsorten wird in Ki$’ Erzihlung Die Engyklopi-
are der Toren entwickelt. In diesem Text mit dem Untertitel ,,(Das ganze
Leben)“ wird die Erzihlerin mit der vollstindigen Lebensgeschichte ih-

* Vgl. dazu Dagmar Bérner-Klein: Assoziation mit System. Der Talmud, die
»andere® Enzyklopidie, in: Archivprogesse. Die Kommunikation der Aufbewahrung,
hg. v. Hedwig Pompe/Leander Scholz, Kéln 2002, 113-120. Als Besonder-
heit des talmudischen Konzepts nennt Bérner-Klein dessen assoziative Be-
handlung und Verkniipfung der Themen.

Renate Lachmann spricht in Bezug auf das Gedichtnis des Memorioso Funes,
das wahnhaft alles verzeichnet, von einer »negativen Enzyklopidie.” Renate
Lachmann: Gedichtnis und Weltverlust. Borges” memorioso — mit Anspie-
lungen auf Lutijas Mnemonisten, in: Memworia. Vergessen und Erinnern, hg. v.
Anselm Haverkamp/Renate Lachmann, Miinchen 1993, 492-520, 513.

Statt von Epitaph kénnte auch von Kenotaph gesprochen werden, das im
Unterschied zum Epitaph iiber einem leeren Grab etrichtet wird: ,,Die alten
Griechen hatten einen verehrungswiirdigen Brauch: fiir jene, die im Feuer
vetbrannten, die von Vulkankratern verschluckt und von Lavastrémen vet-
schiittet, die von wilden Tieren zerfleischt, von Haifischen gefressen odet
von Wustengeiern zerhackt wurden, errichteten sie in der Heimat ein soge-
nanntes Kenotaph, ein Grabmal {iber einem leeren Grab — denn der Korper
ist blol Feuer, Wasser oder Frde, die Seele aber das Alpha und Omega: iht
gebiihrt ein Heiligtum.* Ki§: Ein Grabmal fiir Boris Dawidowitsch, 88.
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tes kurz zuvor verstorbenen Vaters konfrontiert. Das Konzept der En-
zyklopidie witd in diesem Fall angewandt auf ein Erinnerungsarchiv aller
nicht prominenten Toten.

Wihrend eines Besuchs in Schweden wird die Etzahletin von ihrer
Gastgeberin nach dem Besuch einer Auffiihrung der ,,Gespenstersona-
te* abends um elf Uhr in eine Bibliothek gefiihrt und dort allein gelas-
sen, um die Bibliothek zu besichtigen. Das Arrangement, die spite Uhz-
zeit und der Besuch det ,,Gespenstersonate” legen die Annahme nahe,
dass es sich bei dem nun Folgenden um tbernatiitliche Ereignisse han-
delt. Die Erzihlerin erkennt bald, dass es sich bei der Sammlung der Bi-
bliothek um die ,,beriihmte Enzyklopidie der Toten handeln misse. Sie
schligt unter dem Namen ihres Vaters nach und findet dort das Leben
des kurz zuvor Vetstorbenen vollstindig verzeichnet. Das einzige Aus-
wahlktiterium der fiktiven Enzyklopidie besteht darin, dass die Verstot-
benen unbekannte Menschen sind, deren Namen sonst in keiner Enzy-
klopidie verzeichnet wurden; es ist eine Enzyklopadie detjenigen Toten,
deren Namen ausgeloscht sind, die keine literalen Spuren hinterlassen
haben. Dieses egalitire Projekt umfasst eine metaphysische Dimension —
nichts soll fiir immer verloren sein. Die Intention der Enzyklopadie be-
schreibt die Erzahlerin folgendermallen:

So witd ein jeder nicht nur seinen Nichsten finden konnen, son-
dern vor allem, seine eigene vergessene Vergangenheit. Dieses
Register wird dann wohl ein groBer Hort der Erinnerung sein und
ein einziger Beweis fiir die Auferstehung.”

Das hier beschriebene Modell eine vollkommenen Enzyklopidie der To-
ten entspricht der Idee der Apokatastasis als einer allumfassenden Wie-
detherstellung des Weltlaufs, die sowoh! die Weltgeschichte als auch die
Lebensgeschichte jedes Einzelnen impliziert.”

57 Danilo Kis: Die Engyklopidie der Toten. Ersdiblungen, Frankfurt a.M. 1988, 48.

58 1 eibniz entwitft 1715 in seiner Schrift Apokatastasis die Idee einer universalen
Bibliothek. Leibniz entwickelt ein Modell, wie eine Gesamtbeschreibung det
Welt aussehen miisste, die dem von Ki§ entworfenen Modell det Enzyklopa-
die sehr nahe kommt. Fine Gesamtdarstellung miisste samtliche individuellen
Weltaspekte und -perspektiven enthalten. Diesem Gesamtprospekt, der alle
Individualgeschichten mit allen Hinsichten enthielte, entspricht weniger die
Metapher des Buches als die einer Bibliothek. Alle Ereignisablaufe der 6ffent-
lich-politischen Geschichte und der individuellen Geschichten werden in der
Universalbibliothek zueinander in Beziehung gesetzt. Signifikant an diesem
Modell ist, dass der Aufzeichnung der Individualgeschichten und der Be-
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Zuriick datiert wird die Enzyklopidie auf das Jahr 1789, den Beginn
der Franzosischen Revolution, ihre Konzeption ist von der Idee absolu-
ter Vollstindigkeit und Ganzheit geleitet. In der Enzyklopadie der Toten
findet die universalistische Idee der Enzyklopidie, die aufgrund der Be-
grenztheit menschlichen Daseins notwendig unerreichbar bleiben muss,
in Bezug auf das Leben der unbekannten Toten ihre petfekte Einlosung,
Auf nicht-hierarchische Weise ist alles Wissbare tiber ein Menschenleben
festgehalten, auch tiber das Wissen der Person selbst hinaus. Verzeichnet
sind in den Eintragungen dieses Worterbuchs nicht nur die Ereignisge-
schichte und historischen Kontexte eines Menschenlebens, alle Einzel-
heiten der Alltagsgeschichte, der 6konomischen, geographischen, klima-
tischen Verhiltnisse, der familidren und freundschaftlichen Beziehungen
etc., sondern jedes Detail der Umgebung, der Landschaft, des Inventars
seiner Wohnriume. Ferner wird aber die vollstindige Inventur det dufle-
ren Welt ergiinzt und in Beziehung gesetzt zu allen inneren Erfahrungen,
Gefiihlen, Gedanken. Die Biographien der Enzyklopidie zeichnen je-
doch nicht nur alle Daten auf, sondern stellen sie zudem dar in ihren
mannigfaltigen Relationen untereinander. Das bedeutet, dass die ,,Enzy-
klopidie der Toten“ nicht nur alle unbekannten Toten in enzyklopadi-
scher Vollstindigkeit auffithrt, sondetn dass zu jedem einzelnen Toten
eine Enzyklopidie erstellt wird.

Komprimiert und verdichtet wie ein innerer Film, der in den letzten
Augenblicken das Leben Revue passieren lasst, liest die Erzahlerin auf
wenigen Seiten das vollstindige Leben ihres Vaters. Die Eintragungen
erscheinen dariiber hinaus im Modus der Vergegenwirtigung des Vet-
gangenen, sie vermitteln der Erzihlerin das Gefiihl selbst dabei gewe-
sen zu sein: Die Aufzeichnungen ,,sind dort, iiber mehrere Kolumnen
verteilt, so sehr verdichtet, daB im Geiste des Lesenden im Nu, wie
durch Magie, die sonnenbeleuchtete Landschaft auftaucht, die Bilder
vor ihm vorbeifliegen. Moglich ist diese starke Verdichtung allein
durch die Figur der Metapher, ,.ein jeder Zeitraum ist in einer Art dich-
terischer Quintessenz als Metapher wiedergegeben.”® Wie die parado-

schreibung jeder Lebensstunde des Einzelnen besondere Bedeutung beigemes-
sen wird; die Lebensgeschichten wirden die Darstellung der Weltgeschichte
bei weitem ibertreffen. Eine solche Universalbibliothek konnte allerdings
von niemandem gelesen werden. Vgl. Hans Blumenberg: Die Lesbarkeit der
Welt, Frankfurt a.M. 1993, besonders Kapitel X Weltchronik oder Weltfor-
mel, 121-149.

* Ki§: Die Engyklopidie der Toten, 50.
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xe Korrelation der Verdichtung durch die Figur der Metapher mit einer
vollstindigen Erfassung aller Details gedacht werden kann, bleibt je-
doch offen. So ist die Synthese von Enzyklopidie und Verdichtung,
yauf geringstmoglichem Raum die groBtmogliche Erfahrung zu kom-
primieren®”, Ki§’ unerreichbare poetische Vision. Sie besteht in der
paradozen Form eines Epitaphs, das die Vollstandigkeit einer idealen
Enzyklopidie in sich enthilt:

Ich denke, daf in einer idealen, einer unetreichbaren platonischen
Form ein Roman etwa so aussehen miifite — wie eine enzyklopa-
dische Einheit. Oder besser, eine Reihe von enzyklopadischen,
nach allen Richtungen erweiterter und verzweigter und zugleich
komptimierter Einheiten. [...] Wenn man sich an die altertimli-
che, nattitlich falsche Formel des Romans hilt, daf} er .das Leben
eines Menschen von der Geburt bis zum Tod" ist, dann wire der
komprimierteste Roman ein Epitaph, eine Grabinschrift: Name,
Vorname, Geburts- und Todesjahr.®'

Gemeinsam ist allen Leben, die an sich in jedem Detail, gemill der Idee
der Enzyklopadisten, einzigartig sind, das Zulaufen auf den Tod. Am
Ende der Erzihlung von Ki§ verdichtet sich das Leben des Vaters der
Erzihlerin in eine solche das Leben komprimierende Metapher: In der
Enzyklopidie der Toten ist das Bild einer Blume aufgezeichnet, das als
Prototyp hinter all den Blumen steht, die der Vater im letzten Jahr seines
Lebens wie manisch gemalt hat. Aufgrund von Nachforschungen erfihrt
die Erzihlerin, dass das in der Enzyklopadie gezeichnete Blumenmotiv
genau der Gestalt des Karzinoms entspricht, das den Tod des Vaters
verursachte. Am Ende wird so die alles enthillende metonymische Auf-
zeichnung des Lebens des Vaters kontrastiert mit einem einzigen enig-
matischen Bild seines Todes.

Die Unmdglichkeit der perfekten Enzyklopidie vor Augen wird die
Vergeblichkeit aller auf adiquate Abbildung zielenden dokumentarischen
Literatur deutlich. Um diese Apotie zu illustrieren, greift Ki$ statt dessen
zu verdichtenden mythologisietenden Bildern als seiner Form des Epi-
taphs. Die dominante thetotische Figur seiner Autobiographie ist der
verdichtende bildliche Vergleich, der Korrespondenzen und Beziehungs-
reichtum produziest. Das in Ki§ Erzahlung Engyklopddie der Toten entwot-
fene, aber nicht ausgefithtte Modell der Archivierung der Erinnerung an

" Kis: Homo poeticus, 210.
¢ [bd. 212.
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die unbekannten Toten lieBe sich mit Gertrud Koch als ,,motralisch
theologisches” Modell beschreiben, das der Erinnerung an die Toten

und der Aufgabe Zeugnis von der Vergangenheit abzulegen verpflichtet

ist: ,,Jhm geht es um die Einrichtung eines Archivs, und dieses Archiv
hitte so etwas wie eine theologische Zielsetzung: Es soll von den Toten

soviel wie moglich bewahren.“® Den messanischen Fahtplan des Vaters,

die Enzyklopadie der Toten und das Bemiihen des Erzihlers in Garten,
Asche verbindet die Intention, dem Individuellen im Kontext det Ge-
schichte vollkommen gerecht zu werden und so die Spuren der Vergan-
genheit aufzubewahren, damit — zumindest in der Sprache — eine Wie-
derherstellung gelingt. Durch die konstante Reflexion der Idee der
Wiederherstellung ist das autobiographische Schreiben von Kis dem Ge-

danken, Zeugnis ablegen zu wollen, verpflichtet. Es unterscheidet sich '

aber vom Konzept des Zeugnisses in der friihen Shoah-Literatur inso-
fern, als Ki§ den Ansatz eines dokumentarischen Realismus verwitft,
weil er konsequent zu Ende gedacht uneinlsbar ist. Das Scheitern des
Versuchs einer faktisch vollstindigen Erfassung der Wirklichkeit de-
monstriert Kis am Modell der Enzyklopidie und setzt an ihre Stelle das
Totengedenken im Epitaph.

Kis’ autobiographischer Roman kniipft — u.a. durch Anklinge an
Prousts Romanwerk — explizit an die Literatur der dsthetischen Modetne
an, und der Autor entwickelt am Anfang des Romans Garen, sche einen
Narrationsstrang, der sich in diese Tradition einschreibt. Die Ebene der
Bildungsgeschichte des Kindes, die konventionelle Topoi der Kindheits-
autobiographik enthalt, wird jedoch von einer zweiten Narration durch-
kreuzt, deren Genese mit dem Verschwinden und dem Tod des judi-
schen Vaters korreliert ist. Der Schwerpunkt des Textes wird infolge
dieses Bruches verschoben: Das Schreiben der eigenen Kindheitsge-
schichte wird ersetzt durch die Geschichte des Vaters. Der Einbruch det
nationalsozialistischen Vernichtung in das Leben des Kindes destruiert
die Moglichkeit der autobiographischen Herstellung von Identitit. Die
den Text dominierenden Versuche, die Figur des Vaters zu inszenieren
und seine Gestalt im Totengesprich zu vergegenwirtigen, fiihren nicht

2 Gertrud Koch: Affekt oder Effekt. Was haben Bilder, was Worte nicht ha-
ben? In: Das sogiale Geddichtnis, hg. v. Harald Welzer, Hamburg 2001, 123-133,
124f. Koch unterscheidet drei Erinnerungskonzepte: Das moralisch/theologi-
sche Modell, das psychologische Modell, das auf der Konzeption des Trau-
mas basiert und an Therapie und Lebensmoglichkeiten interessiert ist, und
das politisch/erzieherische Modell.
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nur zu einer Dezentrierung der Lebensbeschreibung, sondern auch zu
einer Zerrittung und episodenhaften Zerfaserung des Romans Garten,
Asche. Das Verhiltnis zwischen Vater und Sohn wird vor allem als in-
vertierte und parodierte Typologie konzipiert, deren Verbindung in der
von beiden geteilten Obsession fiir biblische Geschichten und in ihrer
literarischen Produktion besteht. Die Zerstérung des Gartens der Kind-
heit durch Deklassierung, Deportation und Ermordung des Vaters be-
wirkt die Notwendigkeit der Restitution seiner Gestalt in der Fiktion.
Die etfindende Neuerschaffung des Vaters als literarische Figur nimmt
einen breiten Raum in detr autobiographischen Erzihlung ein, zugleich
wird in dieser Inszenierung aber auch das Autobiographische poetolo-
gisch reflektiert.

Die Bedingungen und Aporien von Etinnerungsliteratur, die moti-
viert sind durch den Wunsch nach Wiederherstellung, reflektiert der
Roman anhand des phantastischen Fahrplanprojekts des Vaters. Die
Paradoxie, dass Erinnerungsliteratur von der Idee der Wiederherstel-
lung geleitet witd, aber daran auch notwendig scheitern muss und so-
mit als Protokoll dieses Scheiterns prozessiert wird, entfaltet Kis in der
Metapher des messianischen Fahrplans. Insofern als die Apokatastasis
und ein ideales Archiv der Toten unrealisierbar bleiben, kann sich die
Autobiogtraphik vor dem Hintergrund der Vernichtung nur als Epitaph
det Toten inszenieren.
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3 Geotrges Perec: W oder die Kindbeitserinnerung

In seinem autobiogtaphischen Roman W oder die Kindheitserinnerung' vet=

bindet Georges Perec seine fragmentatische Autobiographie mit eineg
davon abgekoppelten fiktiven Geschichte. Die autobiographischen Pas:
sagen sind in starkem MaBe selbstreflexiv. Die ursprungliche Konzep-

tion des Romans sah eine Dreiteilung vor: Die fiktive Geschichte von

W, die Autobiographie und eine Metareflexion ber die Konsttuktion
des Romans. In der endgtiltigen Fassung des Romans wurden die Auto-

biographie und die metareflexiven Passagen zu einem Teil zusammenge- -

fasst. Das Romanprojekt ist weniger eine individuelle Autobiographie als
eine Versuchsanordnung, in der Aspekte des Erinnerungsprozesses und
des kulturellen Gedachtnisses reflektiert werden. Zentral ist dabei die
Frage, wie sich eine Kindheitsgeschichte erzihlen lisst, die untrennbat
mit der Geschichte der europiischen Judenvernichtung verknipft ist.
Uber das Motiv von Verlust und Suche witd die Korrespondenz det bei-
den Narrationen des Romans erzeugt: Auf der Ebene der Autobiogra-
phie geht es um den Verlust der Eltern und des sozialen Zusammen-
hangs, der die Suche nach der eigenen Kindheit motiviett, auf der Ebene
der Geschichte von W handelt es sich um den Bericht tiber eine gedicht-
nislose Gesellschaft und die Suche nach einem verschollenen Kind. Auf
die Erfahrung des Gedichtnisverlustes reagiert das autobiographische
Ich mit der Herstellung eines kiinstlichen Gedichtnisses.

3.1 Alternieren von Erinnerung und Fiktion

W oder die Kinderheitserinnernng besteht somit aus zwei Parallelgeschichten:
Zum einen wird die Kindheitsgeschichte des 1936 in Paris geborenen
Autors erzihlt. Diese Erinnerungen sind durch die Verfolgung der judi-
schen Familie und den Tod der Eltern geprigt: Der Vater stirbt 1940 als
franzosischer Soldat im Zweiten Weltkrieg, die Mutter wird deportiert
und in Auschwitz ermordet. Das Kind tbetlebt im unbesetzten Teil

' Geotges Perec: I oder die Kindbeitserinnernng, Frankfurt a.M. 1982. Zitate aus
dem Roman werden in diesem Kapitel durch die Abklirzung W und Seitenan-
gaben in nachgestellten Klammermn kenntlich gemacht. Die entsprechenden
Passagen aus dem franzdsischen Original werden in Fufinoten angegeben.
Georges Perec: W ou le sonvenir d'enfance, Paris 1975.
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Frankreichs, wo es abwechselnd bei Verwandten, im Kinderheim oder
im Internat untergebracht ist. Parallel dazu wird die Fiktion eines totali-
tiren Staates entworfen, der um den Sport organisiert ist und dessen
Brutalitit im Verlauf der Erzihlung allmihlich enthillt wird. Das System

vetbindet ein hohes Mal} an biirokratischer, gesetzlicher Organisation

mit maximaler Willkiir. Im letzten Kapitel des Romans wird der Staat auf
der Insel W, die in der Nihe von Feuerland liegen soll, explizit als Para-
bel des Systems det Konzentrationslager gedeutet. Die Fiktion von W ist
eine selbstindige, von den autobiographischen Erinnerungen unabhingi-
ge Erzihlung, die von einer fiktiven Erzihletinstanz dargeboten witd
und durch Kursivdruck vom iibrigen Text abgesetzt ist.

Perec synchronisiert beide Narrationen, indem die Kapitel des Ro-
mans alternierend die Geschichte der Insel W und die Kindheitserinne-
rung erzihlen. Die Erinnerung der Kindheit wird so systematisch untet-
brochen und wieder aufgegriffen. Der eine Alternative anzeigende Titel
des Romans deutet beteits darauf hin, dass es sich nicht um zwei vonei-
nander unabhingige Texte handelt, sondern um zwet Seiten oder zwei
Versionen einer einzigen Geschichte. Nicht nur zwei Narrationen wer-
den miteinander konfrontiert, sondern auch zwei differente Schreibwei-
sen, auf der einen Seite ein konventionell erzihlter, detailreicher, in sich
geschlossener Bericht, auf der anderen Seite eine fragmentierte, reflexive
Erzihlung. Der Roman als alternierende Erzdhlung der autobiographi-
schen Kindheitserinnerung des Autors und der Fiktion von W besteht
ferner aus zwei Teilen.” Im ersten Teil geht es um die Phase der frihen
Kindheit, die bis zur Trennung von der Mutter dauert. Diese Zeit kann
nicht mehr erinnert wird. Die Fakten tiber die Kindheit werden in weni-
gen Sitzen restimiert:

Ich habe keine Kindheitserinnerungen. Bis zu meinem zwolften
Lebensjahr etwa 148t sich meine Geschichte in wenigen Zeilen zu-
sammenfassen: mit vier Jahren habe ich meinen Vater, mit sechs

2 Die Geschichte von W erschien zuerst 1969/70 als Fortsetzungstoman in
19 Folgen im Feuilleton von Quinzaine litteraire. Der Bruch zwischen dem
Abenteuerroman, der spiter in den ersten Teil des Romans aufgenommen
wutde, und der Geschichte von W witd in det Zeitung folgendermalBien kom-
mentiert: ,,]11 0’y avait pas de chapitres précedents. Oubliez ce que vous avez
lu; C’etait une autre histoire, un prologue tout au plus, ou bien un souvenir si
lointain que ce qui va venir ne saurait que le submerger. Car c’est maintenant
que tout commence, ¢’est maintenant qu’il part a sa recherche. Zitiert nach:
Philippe Lejeune: La mémoire et l'obligue, Patis 1991, 88.
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meine Mutter vetloren; ich habe den Krieg in verschiedenen In-
ternaten in Villard-de-Lans verbracht. 1945 adoptierten mich die
Schwester meines Vaters und thr Mann. (W13)?

Der Erzihler versucht ein Bild der Eltern anhand der ihm verbliebenen
Photographien zu entwerfen und prisentiert die wenigen bruchstiickhafe
ten Reste seiner Erinnerung, die nur ahnungsweise vorhanden sind.

Parallel dazu witd im ersten Teil die Rahmenhandlung der Geschicht
von W erzahlt. Diese Rahmenhandlung folgt dem Muster des Abenteus
erromans. Zu Beginn des Romans fithrt sich der Erzihler der Geschich-
te von W als unbeteiligter Beobachter ein, der sich verpflichtet fiihlt Zeug-
nis vom Gesehenen abzulegen. Der Erzihler beginnt seine Geschichte
mit einem Abriss seiner eigenen Lebensgeschichte im Stil realistischer
Erzihlungen des 19. Jahrthunderts. Desertiert vom Militir fliichtet er aus
Frankreich nach Deutschland und erhilt von einer Organisation fiie
Kriegsdienstverweigerer eine neue Identitit. In der Rahmenhandlung des
ersten Teils erfahrt der Erzihler, dass seine Papiere ,,echt* sind und nut
das Geburtsdatum gefilscht wurde. Der taubstumme zwolfjihrige Junge,
dessen Namen er tragt, Gaspar Winckler, witd seit einem Schiffsungliick
vetmisst. Die Reise, bei der das Schiff unterging, wurde in der Hoffnung
unternommen, dass Gaspar wihrend der Seetreise Gehor und Sprache
wiederetlangt, da seine Krankheit nicht auf physiologische Ursachen,
sondern auf ein kindliches Trauma zuriickgefithrt wird. Der Erzihler
wird beauftragt nach dem Jungen zu suchen und diese Suche fiihrt ihn
zur Insel W.

Die Geschichte von W im zweiten Teil des Romans wird als unkom-
mentierter, detaillierter und neutraler Bericht iiber das dort herrschende
System dargeboten, hier folgt die Erzihlung dem Muster des Staatsto-
mans.’ Der Erzihler tritt nicht mehr in Erscheinung, und es erfolgt kein

> ,Je n’ai pas de souvenirs de’enfance. Jusqua ma douziéme année a peu prés,

mon histoire tient en quelques lignes: {’ai perdu mon pére a quatre ans, ma
mere 2 six; j’ai passé la guerre dans diverses pesions de Villard-de-Lans. En
1945, la soeur de mon peére et son mari m’adopterent.” (IE” ou /e souvenir d'en-
Jance, 17)

In Ubereinstimmung mit dem Genre des Staatstomans wird die Reglementie-
rung der Stidte, des sozialen Ablaufs, des Zusammenlebens von Minnem
und Frauen datgestellt. Auch die Form des neutralen Berichts durch einen
AuBenstehenden sowie die Insellage des beschriebenen Staates ist fiir diese
Romane kennzeichnend. Zum Verhiltnis zwischen Staatsutopie und der Anti-
Utopie des Systems von W vgl. Franck Evrard: Mythologies et écriture du

o o= ot ool Jae e Datts e aa w0t e o o

Georges Perec: ,W oder die Kindheitserinnerung® 83

Riickbezug auf die Rahmenhandlung um Gaspar Winckler im ersten Teil.
W besteht aus vier Dotfern, die nach den Himmelsrichtungen benannt
sind. Das Leben det Inselbewohner ist streng reglementiert: Weibliche
Neugeborene werden zum groBlen Teil getétet, und nur eine germge
Zahl von Frauen lebt eingesperrt in Frauenhdusern, um die Reprodukti-
on zu gewihtleisten. Das Leben der Minner in den Dorfern besteht aus
unablissig ausgetragenen sportlichen Wettkimpfen. Da Siege rpit zusitz-
licher Nahrung belohnt werden, ist der Kampf existentiell. Die Sportlc.:r
tragen keine Eigennamen, sondern werden nach den Titeln ihrer qurth.-
chen Siege benannt. Die Differenz von Sieg und Niederlage ist das einzi-
ge Ordnungsprinzip der Gesellschaft. Die Austragung der Wettkéimpfe
ist nach einem ausgekliigelten System biirokratisch organisiert. Das hie-
rarchische System, das den Rang jedes Einzelnen festlegt, veteint totale
Kontrolle mit maximaler Willkiir, denn die rigiden Kampfregeln kénnen
jederzeit geindert werden. So wie die Rahmenhandlung des Abenteuer-
tomans W im etsten Teil eine Allegorie der Suche nach der verlorenen
Kindheitserinnerung darstellt, ist die Beschreibung des totalitiren Staates
von W im zweiten Teil eine Allegorie des Systems der Konzentrationsla-
ger. Parallel zur Geschichte von W wird die autobiographische Erzih-
lung im zweiten Teil des Romans iiber den Zeitraum nach der Trennung
von der Mutter fortgesetzt, fiir den der Erzihler zwar iiber Erinnerun-
gen verfiigt, die sich jedoch als sehr inkohérent erweisen.

Neben die Kindheitsgeschichte bzw. an ihre Stelle tritt das Erfinden
einer anderen Geschichte, das Phantasma des Sportstaates W, das der
Erzihler der autobiographischen Kindheitsgeschichte kurz nach dem
Zweiten Weltktieg als Dreizehnjihriger entwickelt hat. Es stellt sich die
Frage, in welchem Verhiltnis (verborgene) Erinnerung und Fiktion zuei-
nander stehen. Zusitzliche Komplexitit erhilt das Verhiltnis det beiden
Paralleltexte dadurch, dass auch die Erinnerung an die Fiktion W verlo-
ren gegangen ist, also rekonstruiert oder neu erfunden werden. muss. Es
gibt somit zwei verborgene Texte: die eigene Kindheit und die Fiktion,
die in der Kindheit entstand. Der Text reflektiert so die Tatsache, dass

spott, in: Analyses & réflexions sur Georges Perec \W ot le sonvenir d'enfance’ L'hu-
main et linbumain, Pards 1997, 119-125 ; Jean-Philippe Miraux: L’écrivain malo-
tru ou Décriture en désastre, in: Analyses & réflexions sur Georges Perec W ou Je
sonvenir d'enfance’, 67-70 ; Louis Arsac liest die Beschreibung der Gesellscl.mft
in W nicht als Anti-Utopie, sondern als Dystopie. Louis Arsac: De l'utopie a
la dystopie, in: Analyses & réflexcions sur Georges Perec W ou le sonvenir d'enfance’,
76-84.



84 Georges Perec: ,,\W oder die Kindheitserinnerung“

die Ereignisse, die das Leben des Erzihlers der autobiographischen
schichte am nachhaltigsten bestimmen, der Erinnerung nicht verfiigh
sind. Die einzigen Anhaltspunkte fiir die ,,Entschliisselung® der
schichte von W sind einige erhaltene Zeichnungen und die Erinne
an die groben Umrisse des Plots der Geschichte. Anstelle der Ereignis
die seine Kindheit priagen, rekonstruiert der Erzihler die Phantasie s
ner Kindheit, die durch einen fiktiven Erzihler dargeboten wird. Ni
die Begebenheiten der Kindheit werden avisiert, sondern die Form d
Verarbeitung, die ersten kiinstlerischen Transformationen.

Der Roman bricht den Prozess detr , Entschlusselung® der Kindh
und des Kindheitsphantasmas ab, indem er eine Relation mit mehreret
Unbekannten entfaltet: Das weitgehend verlorene Kindheitsphantasm
die weitgehend vetlorene Kindheitserinnerung und der Roman, der dea
Verlust dokumentiert und das Vetlorene neu erfindet. In diesem ,,Netz*
findet sich zwar nicht die Erinnerung an die Kindheit, aber ,,die Ent
wicklung meiner Geschichte und die Geschichte meiner Entwicklung®
(W14)* wird sichtbar. Dieser Chiasmus betont nicht nur das Prozess-
hafte der eigenen Geschichte, sondern auch, dass Erinnerung nur les-
bar ist als Differenz zweier Texte. Erst im Spannungsfeld der Kottes-
pondenzen zwischen der Phantasie iiber W und der Kindheit ist die
eigene Lebensgeschichte verzeichnet.® Entsprechend dieser Uberkreu-
zungen wird der Roman von den Tropen des Chiasmus und det Vet
doppelung bestimmt.

el

3.1.1 Die Leerstelle im Zentrum als Definition jiidischer Herkunft

Ist es im ersten Teil des Romans das Fehlen von Erinnerungen, das den
Schreibprozess auslést, so sind es im zweiten Teil deren Zusammen-
hang- und Bedeutungslosigkeit: ,,Sie sind wie die nicht verbundene:

»le cheminement de mon histoire et I’histoire de mon cheminement.” (" o
le souvenir d'enfance, 18)

Das Verhiltnis der beiden scheinbar unzusammenhingend alternierenden
Textschichten des Romans kommentiert Perec im Klappentext der franzost-
schen Ausgabe von 1975 folgendermaBen: ,,Il1 y a dans ce livre deux textes
simplement alternés; il pourrait presque sembler qu’ils n’ont tien en commun,
mail ils sont pourtant inextricablement enchevétrés, comme si aucun dé§
deux ne pouvait exister seul, de cette lumiére lointaine qu’ils jettent 'un sus
Pautre, pouvait se révéler ce qui n’est jamais tout a fait dit dans P'un, jamais
tout a fait dit dans autre, mais seulement dans leur fragile intersection.”
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Schrift, bestehend aus Einzelbuchstaben, die unfihig sind zusammenzu-
wachsen, um ein Wort zu bilden* (W85)". Der soziale Kontext, die ge-
nealogische Weitergabe der Erinnerung wurde zerstdrt, wodurch de-
ren Synthetisierung unmoglich wird. Exrst literarische Uberlieferung und
kollektive Gedichtnisinhalte scheinen dem Gedichtnis wieder einen
sBoden“ einzuziehen. Das Gegenstiick zu der Inkohirenz der Erin-
nerungsfragmente ist die Uberdeterminiertheit des Buchstaben X, det
zum Symbol fiir die von der Vernichtung imprignierte Kindheit wird
(W95/96). Allerdings ist diese Symbolisierung maximal abstrakt: Es han-
delt sich um ein universelles Zeichen det Ausstreichung und Negation,
aber auch um ein Zeichen fiir eine Unbekannte in der Mathematik, zu-
gleich Ahnelt es einem Hakenkreuz. Dariiber hinaus ist es auch das Zei-
chen fiir die Unterschrift des Analphabeten, also eine Signatur, die keine
Identifizierung etlaubt.®

Im Zentrum des Romans zwischen dem ersten und dem zweiten Teil
bleibt eine Seite leer, die nur mit einem Auslassungszeichen markiert ist
wl--). Dadurch dass der erste Teil mit einer Passage iiber W endet und
der zweite Teil mit einer Passage iiber W beginnt, wird das alternierende
Verfahren des Romans unterbrochen. Der Bruch verweist darauf, dass
die Auslassungszeichen stellvertretend fiir eine nicht verzeichnete Erin-
nerung stehen.” In dem autobiographischen Essay Geboren 1936 kom-
mentiert Perec die Konstruktion seinet Autobiographie wie folgt:

£

,Ils sont comme cette écriture non liée, faite de lettres isolées incapables de
se souder entre elles pour formet un mot* (W~ oz le souvenir d’enfance, 97).

Det Roman ist durchzogen von sprachspielerischen und motivischen Anspie-
lungen auf die Uberkxeuzung. ,»Die ungarische Bedeutung des Namens Perec,
Brezel stellt durch die spezifische Form des Gebiicks auBerdem eine weitere
Beziehung zum Andreaskreuz sowie zu X-Formen schlechthin her. In der
Tat fallt auf, daB Georges Perec beim Besuch des viterlichen Grabes ,un cos-
tume croisé trigt, und daB} die unter dem Zeichen des Ursprungs stehenden
Begegnungen mit Otto Apfelstahl |[...] von X-Formen jeder Art geprigt ist.
So trigt Otto Apfelstahl gleichfalls ,un costume croisé’, die Hotelgrooms ha-
ben bei der Ankunft Gaspard Wincklers die Arme verschrinkt, der Portier
durchquert die Empfangshalle diagonal und Apfelstahl bietet dem Ich-Erzih-
ler Brezeln an.“ Anita Miller: Georges Perec. Zwischen Anamnese nnd Strukinr,
Bonn 1996, 63.

Ariane Steiner, die in threr Arbeit iiber Perecs Verhiltnis zu Deutschland
zahlreiche intertextuelle Beziige im Werk nachweist, interpretiert die Auslas-
sungszeichen zwischen dem ersten und dem zweiten Teil des Romans als
Verweis auf Hlamlet. Die leere Seite mit der Auslassung ist zwischen dem elf-
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[-..] diese ganze autobiographische Arbeit ist um eine einzige Ex-
innerung herum aufgebaut, die fir mich ganz tief verborgen, ganz
tief vergraben war und in gewisser Weise verleugnet wurde. [...]
Es ist vor allem nicht das mit Geigen angekiindigte tragische Fr-
cignis! Das soll die ganze Zeit iibet verborgen bleiben! Diese Au-
tobiographie der Kindheit ist aus der Beschreibung von Fotos
heraus entstanden, Fotos, die als Relais gedient haben, als Anni-
herungsmittel an eine Wirklichkeit, von der ich behauptete, daBl
ich keine Etinnerung an sie habe."

Das Auslassungszeichen zwischen dem ersten und zweiten Teil ver-

weist darauf, dass der Kern sowohl des persénlichen als auch des his-
torischen Gedichtnisses eine Leerstelle ist, die sich fiir Perec im Sym-
bol X verdichtet. X wird zum Symbol fiir die Judenvernichtung wie fiir
die personliche Erfahrung der Zerstorung von Zusammenhang und

Erinnerung."" Auch sein Judesein hat fiir Perec primir die Bedeutung,
Ausdruck dieses Mangels zu sein:

ten und zwolften Kapitel platziert. Bei Shakespeare erscheint der Geist des
Vaters nachts zwischen 11 und 12 Uht, um seinen Sohn Hamlet zur Rache
aufzufordem. amlet schwort darauf, den Vater nicht zu vergessen und Ra-
che zu itben. Der Bezug zu Hamlet wird in I~ oder die Kindheitserinnernng auch
explizit hergestellt. Der Erzihler berichtet, dass er versucht habe auf die
Riickseite des einzigen Photos, das er vom Vater besitzt, zu schreiben 8 1St
etwas faul im Staate Dinemark®. Vgl. Ariane Steiner: Georges Perec und Dentsch-
land. Das Puzzle um die Leere, Wiitzburg 2001,

Perec: Geboren 1936, Bremen 1993, 84. ,.et tout ce travail autobiographique
s’est organisé autour d’un souvenir unique qui, pour moi, était profondément
occulté, profondément enfoui et d’une certaine maniére nié. [...] Ce n’est sut-
tout pas 'événement tragique annoncé par les violons! Ca doit rester tout le
temps enfouil Cette autobiographie de enfance s’est faite 3 partir de descrip-
tions de photos, de photographies qui servaient de relais, de moyens d’ap-
proche d’une réalité dont j’affirmais que je n’avais pas le souvenir.“ Perec, Je
suis né, Paris 1990, 83f.

Den Vorgang, dass mit der symbolischen Bedeutung eines Buchstaben iiber
das Schicksal von Menschen entschieden wird, beschreiben Perec und Bober
auch in threm Buch tiber Ellis Island. Die Einwanderer, die bei ihrer Ankunft
untersucht wurden, hat man je nach Krankheitsbild mit verschiedenen Buch-
staben klassifiziert. Bezeichnend ist, dass die Krankheit auf analoge Weise
verfolgt wird wie das Verbrechen. Méglicherweise wurde ihnen aufgrund die-
ser Klassifizierung die Finwanderung verwehrt. Damit bekamen die Ein-
wanderungsbehérden eine gottihnliche Position, insofern als sie méglichet-
weise iber das Leben der nach Europa zuriickgeschickten entschieden: ,,in
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Je suis juif. Pendant longtemps ce ne fut pas evident pour moi; ce
n’etait pas se rattacher a une religion, a un peuple, a une histoire,
a une langue, 2 peine a une culture; ce N'était nulle part présent
dans ma vie quotidienne, ce n’etait méme pas inscrit dans mon
nom ni dans mon pténom. Cetait quelque chose qui appattient a
un passé dont je me souviens 2 peine, c’était une détermination
qui m’avait été imposée de Pextérieur et méme si j'avais eu a en
souffrir, je ne ressentais pas la nécessité de la prendre en charge,
de la revendiquer. En fait, c’était la marque d’une absence, d’un
manque (la disparition de mes parents pendant la guerre) en non
pas d’une identité (au double sens du terme: étre soi, étre pateil a
Pautre) [...]."

Die jiidische Herkunft lisst keine positive Bestimmung zu, sie ist nicht
prisent, hinterldsst keine sichtbaren Spuren. Auch in den Namen des
Autors ist die polnisch-jidische Herkunft seiner Familie nicht einge-
schrieben. In W oder die Kindbeitserinnernng werden mehr oder weniger

der Legende vom Golem wird erzihlt, es geniige, der Lehmfigur ein Wort,
nimlich Emeth auf die Stitn zu schreiben, damit sie lebendig werde und ei-
nem gehotche, und den ersten Buchstaben dieses Wortes zu loschen, damit
sie wiedet zu Staub zerfalle. Auch auf Ellis Island hatte das Schicksal die Ge-
stalt eines Alphabets. Sanitatsoffiziere untersuchten rasch und ziigig die An-
kémmlinge und zeichneten denen, die sie fiir verdachtig hielten, mit Kreide
einen Buchstaben auf die Schulter, der fiir die Krankheit oder das Gebrechen
stand, die sie ausgemacht zu haben glaubten®. Georges Perec /Robert Bober:
Geschichten von Ellis Island oder wie man Amerikaner macht, Berlin 1997, 40.
,Entretien®. Geotges Petrec im Interview mit Jean-Matie Le Sidaner, LARC
76, 1979, 9.

Auch in seiner Rezension uiber Robert Antelmes Roman Das Menschengeschlecht
beschreibt Perec, dass sich fiir ihn die Shoah nicht reprasentieren, sondern
nur als eine Leere, eine Abwesenheit verstehen lasst: ,,On croit connaitre les
camps patce que lon a vu, ou cru voir, les miradors, les barbelés, les
chambres 2 gaz. Parce que 'on ctoit connaitre le nombre des morts. Mais les
statistiques ne patlent jamais. Mille morts, ou cent mille, nous ne faisons pas
la différence. Les photos, les souvenirs, les steles ne nous disent rien. Des
panneaux tourstiques, a Munich, invitent a visiter Dachau. Mais les l?araques
sont vides et propres, le gazon pousse. Nous ctoyons connaitre ce qui est ter-
tible. C’est un événement ,terrible’; une histoire ,terrible’. Il y 2 un début, un
point culminant, une fin. Mais nous ne comprenons rien. Nous ne compre-
nons pas I'éternité de la faim. Le vide. L’absence. Le corps qui se mange. Le
mot ,tien“. Geotges Perec: Robett Antelme ou la verité de la littérature. Par
tisans 8, 1963, 121-134, 123,
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abstruse Erklirungen tiber die Herkunft und diversen Schreibweisen d
Familiennamens genannt, die jedoch zu keiner Aufklirung fithren. Di
Schreibweise ,Perec’ bringt der Erzihler jedoch mit einer Verschleierung
der judischen Herkunft in Verbindung. Die Tatsache, Jude zu sein, wit
als Leerstelle gedeutet, aber auch als Mangel, der auf die Judenvernich
tung verweist. Die Namensthematik durchzieht leitmotivisch den Re
man. Unsicherheit besteht nicht nur iiber Herkunft und Form des Fami
liennamens, sondern auch hinsichtlich der Erinnerung an die Vornamen
der Eltern. Parallel zu dieser Verunsicherung der Namen im Kontext det
verlorenen Familie zirkulieren auch in der Geschichte von W die Namen'
und erlauben keine Identifizierung mehr. Die Behandlung der Namers-
thematik kann als metareflexiver Kommentar zu Lejeunes Theorie det
Autobiographie interpretiert werden. Die Voraussetzung fiir Lejeunes
Definition, dass der Autorenname durch die Identifizierung zwischen
Autor und Erzihler in einer Autobiographie wie eine Unterschrift die
formale Authentizitit verbiirgt, ist in Perecs Autobiographie im Kontext
der Shoah zerstort.”

3.2 Zerstorung von Gedachtnis

In Perecs Kindheitsgeschichte kotrelieren das Fehlen und die Zusam-
menhanglosigkeit von Erinnerung mit der Zerstorung des familidren
Rahmens fiir Gedichtnis. Die Beschreibung der Lebensabschnitte nach
der Trennung von der Mutter in Kinderheimen und Internaten, in denen
identifizierbare Bezugspersonen fehlen, sind durch Anonymitit, Allge-
meinheit sowie fehlende zeitliche und topographische Kontextualisie-
rung gekennzeichnet. Die Erinnerungen

sind durch nichts verankert, durch nichts festgezurrt. Fast nichts
bestitigt sie. Keine Chronologie auBer der, dic ich im Laufe der
Zeit willkiirlich rekonstruiert habe: Zeit verging. Es gab Jahreszei-
ten. Man lief Ski oder machte Heu. Es gab wedet Anfang noch
Ende. Es gab keine Vergangenheit mehr, und sehr lange gab es

" Im Gegenzug hat nach Ansicht Lejeunes Perec die moderne Autobiographie
revolutioniert durch seine fragmentarischen Texte, die auf Auslassungen ba-
sieren und eigentlich immer Vorstufen zu abgeschlossenen Werken bleiben:
»lucidement, patiemment, non par choix, mais parce qu’il était le dos au mur,
[il} a pris exclusivement des voies obliques pour cerner ce qui avait été non
oublié, mais oblitéré, pour dire I'indicible”. Lejeune : La mémoire et ['oblique, 12,
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auch keine Zukunft mehr; es daverte lediglich. Man war da. |...|
Von Zeit zu Zeit wechselte man den Ort, man ging in ein anderes
Internat oder in eine andere Familie. Dinge und Otte hatten keine
Namen oder sie hatten gleich mehrere; die Leute hatten kein Ge-
sicht. Einmal war es die eine Tante, und das Mal danach war es
eine andere Tante. (W85f.)"

Die Erinnerungen werden stereotyp, verlieren den persénlichen Bezug
zum Erzihler. Kindheitserinnerungen basieren nicht nur auf eigenen
Gedichtnisinhalten, sondern entstehen auch aufgrund der Erzihlungen
anderer. Gemal} der Gedichtnistheorie von Maurice Halbwachs ist Erin-
nerung immer eine soziale Konstruktion und erwichst aus einem sozia-
len Kontext. Dementsprechend fiihrt die Zerstorung des sozialen Rah-
mens zu einem Vetlust von Etinnerung bzw. zur Zetstérung ihtes Sinns:

Erinnerungen auch personlichster Art entstehen nur durch Kom-
munikation und Interaktion im Rahmen sozialer Gruppen. Wir
erinnern nicht nur, was wir von anderen erfahren, sondern auch,
was uns andere erzahlen und was uns von anderen als bedeutsam
bestiatigt und zuriickgespiegelt witd. [...] Es ist eine Funktion ih-
rer Eingebundenheit in mannigfaltige soziale Gruppen, von der
Familie bis zur Religions- und Nationsgemeinschaft. Das Ge-
dichtnis lebt und erhilt sich in der Kommunikation; bricht diese
ab, bzw. verschwinden oder 4dndern sich die Bezugsrahmen der
kommunikativen Wirklichkeit, ist Vergessen die Folge."

Die judische Herkunft, die primir mit Mangel und Abwesenheit konno-
tiert ist, wird verbunden mit der Infragestellung der eigenen Existenz,
mit dem Bewusstsein, nur durch Zufall am Leben zu sein. Die Wahrneh-
mung der eigenen Verschiedenheit manifestiert sich aber nicht im Hin-
blick auf die nicht-jiidische Gesellschaft, sondern als Trennung von den
eigenen Votfahren, deten Erinnerung, Sprache, Kultur und Religion das

,Rien ne les ancre, rien ne les fixe. Presque rien ne les entérine. Nulle chro-
nologie sinon celle que j’ai, au fil du temps, arbitrairement reconstituée: du
temps passait. I1 y avait des saisons. On faisait du ski ou les foins. Il n’y avait
ni commencement ni fin. Il n’y avait plus de passé, et pendant tres longtemps
il n’y eut pas non plus d’avenir; simplement ca durait. On était 1. [...] De
temps en temps, on changeait de lieu, on allait dans une autre pension ou
dans une autre famille. Les choses et les lieux n’avaient pas de noms ou en
avaient plusieutrs; les gens n’avaient pas de visage. Une fois, c’etait une tante,
et la fois d’aprés c’était une autre tante.” (W ox /e souvenir d'enfance, 98)

S Yan Assmann: Das kulturelle Geddchnis, Miinchen 1999, 36f.
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autobiographische Ich nicht teilt.' Dieser Befund witd zum Ausgangs-
punkt fiir die Arbeit an einem fiktionalen, kollektiven Gedichtnis, ,,ein
Gedichtnis, das mir hitte geh6ren kénnen.“”” Die entscheidende Diffe-
renz fiir dieses kinstliche Gedichtnis ist nicht die Frage, ob es sich um
eigene authentische oder um fremde angeeignete Erinnerungen handelt,
sondern mogliche Erinnerungen werden entworfen, die exemplarisch fiie
die Situation von Juden im 20. Jahrhundert sind. Da die eigene Kindheits-
geschichte kaum dokumentiert ist, eignet sich der Autor fremde Doku-
mente an, als handele es sich um Material der eigenen Lebensgeschichte:

Ich habe also mit Dokumenten gearbeitet, in denen ich fast meine
eigene Geschichte wiedergefunden habe. Einer dieser Filme spiel-
te im Viertel meiner Kindheit, und es war, als ob ich mit meiner
Mutter, mit meinen Eltern auf dem Bild gewesen wire!'®

Perec entwickelt mit Robert Bober ein Filmprojekt und ein Buch' iibet
Ellis Island. Obwohl Perecs Familie nicht in die USA emigriert ist — sei-
ne Eltern kamen aus Polen nach Frankreich — erscheint ihm die Geschich-
te von Ellis Island bedeutsam fiir das Verstindnis seiner eigenen Le-
bensgeschichte und seiner judischen Herkunft. Fiir Perec ist Ellis Island

der eigentliche Ort des Exils, das heiflt, der Ort der Abwesenheit,
der Ozt der Aufldsung. In diesem Sinne betrifft er mich, fasziniert
mich, bezieht mich mit ein, stellt mir Fragen, als ginge die Suche

' Perec beschreibt die Erfahrung ,,,verschieden® zu sein, abet nicht so sehr vet-
schieden von den ,andern’, als vielmehr verschieden von den ,meinen® ich
spreche nicht die Sprache, die meine Eltern sprachen, ich teile keine der Erin-
nerungen, die sie gehabt haben mochten. Etwas, das ihnen gehérte, das aus-
machte, dafl sie sie waren, ihre Geschichte, ihre Kultur, ihr Glaube, ihte
Hoffnung, ist mir nicht weitergegeben worden.“ Ebd. 101. ,,d’étre ,différent’,
mais non pas tellement différent des ,autres® que différent des ,miens® je ne
patle pas la langue que mes parent patlaient, je ne partage aucun des souve-
nirs quils purent avoir. Quelque chose qui était 2 eux, qui faisait qu’ils étaient
eux, leur histoire, leur culture, leur croyance, leur espoir, ne m’a pas été trans-
mis.” Perec, Je suis ¢, 101.

Perec, Geboren 1936, 85. ,,une mémoire qui autait pu m’appartenir.“ Perec, Je
suis ne, 85.

Petec, Geboren 71936, 85. J’ai donc travaillé sur des documents ot j’ai presque
retrouvé ma propre histoire. Un de ces films se déroulait dans mon quartier
d’enfance et c’était comme si {avais été avec ma mére, mes parents, dans
Pimage!* Perec, Je suis né, 85.

Perec/Bober: Geschichten von Ellis Island oder wie man Amerikaner macht, Betlin
1997.
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nach meiner Identitit iiber die Aneignung dieses Schuttablade-
platzes, wo vollig erschépfte Beamte schaufelweise Amerikaner
tauften, als stiinde das irgendwo in einer Geschichte festgeschrie-
ben, die auch die meine hitte sein konnen, als gehdrte das zu ei-
ner wahrscheinlichen Biographie, zu einem potentiellen Gedécht-
nis. Was sich hier findet, sind in keiner Weise Wurzeln oder
Spuren, sondern das Gegenteil: etwas Gestaltloses, an der Grenze
zum Sagbaren, das ich Klausur oder Spaltung oder Bruch nennen
kann, etwas, das fiir mich seht eng und sehr dunkel mit der Tatsa-
che verbunden ist, daB ich Jude bin.*

In dem hier beschriebenen Sinne sagt der Ozt Ellis Island, der in keinem
direkten Zusammenhang zur eigenen Biographie steht, mehr iiber die ei-
gene Lebensgeschichte aus als die Otte, an denen Perec seine Kindheit
zubrachte, wie Internate und Kinderheime.* Was ihn zudem mit den in
Ellis Island zu Amerikanern gemachten Einwanderern verbindet, die thre
Vergangenheit und Geschichte hinter sich lieBen, ist der Verlust an Tra-
dition. Kennzeichnend fiir die Arbeit Perecs ist ein Impuls gegen For-
men der Individualisierung, der zur Ablehnung des konventionellen Ro-
mans fuhrt, welcher nur den Einzelfall zur Identifikation anbietet. Das
Projekt tiber Ellis Island liefert dagegen Material zu typischen, moglichen
jiidischen Biographien, die durch den Traditionsbruch gekennzeichnet
sind. Entscheidend ist fiir Perec eine Erinnerung, die sich nicht auf das
Individuelle oder Psychologische beschrinkt.” Zu diesem Zweck entwi-

0 Perec, Geboren 1936, 98f. e lieu méme de Pexil, c’est-a-dite le lieu de I'ab-
sence de liey, le lieu de la dispersion. En ce sens, il me concerne, me fascine,
m’implique, me questionne, comme si la recherche de mon identité passait
par Pappropriation de ce lieu dépotoir ot des fonctionnaires harassés bapti-
saient des Américains a la pelle, comme ¢’il était inscrit quelque part dans uns
histoite qui aurait pu étre la mienne, comme s'il faisait partie d’'une autobio-
graphie probable, d’une mémoire potentielle. Ce qui se trouve la, ce ne sont
en rien des tacines ou des traces, mais le contraire: quelque chose d’informe,
a la limite du dicible, que je peux nommer clbture, ou scission, ou cassure, et
qui est pour moi trés intimement et tres confusément lié au fait meme d’ctre
juif.” Perec, Je suis né, 98f.

2l n shnlicher Weise bezieht sich Peter Weiss in seinem Text Meine Ortschaft auf

den Ort Auschwitz. Zwar sieht Weiss diesen Ort zum ersten Mal lange nach

dem Zweiten Weltkrieg als Tourist, dennoch erscheint ihm der Ort zentral
fiir sein Leben, weil auch er als deutscher Jude von den Nazis fur diesen Ort
bestimmt wat.

Die Position, dass sich die eigene Lebensgeschichte im Kontext der Shoah

nicht mehr als nur personliche erzihlen lisst, verttitt etwa auch Sarah Kof-

Jek)
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ckelt Perec — neben dem Versuch durch die Aneignung von Dokumen-

ten oder Texten ein potentielles Gedichtnis zu erzeugen — immer neue

experimentelle Verfahren, neue formale Versuchsanordnungen, wie die
Synchronisierung von Fiktion und Autobiographie in I} oder die Kindbeits-
erinnernng oder die Arbeit mit Lipogrammen — wie in La disparition”, ei-
nem Text, in dem konsequent der Buchstabe ,e‘ wie ,exterminet® ausge-
lassen und darin das Verschwinden formal reflektiert wird — odet seine
Experimente mit der Erinnerung an Orte.”* Um dem In-sich-selbst-Krei-
sen des Bewusstseins zu entkommen, unterwitft sich Perec dem Zwang
der Form. Ebenso wie Federman in seinem Schreibprojekt sieht sich Pe-
rec hinsichtlich der Reflexivitit von Etinnerung mit der Apotie konfron-

tiert, dass das autoreflexive Schreiben in letzter Konsequenz in sich sel-
ber leerlauft:

Das Bediirfnis mitzuteilen, dal man das Bediirfnis hat, mitzutei-
len? Dafl man im Begnff ist, mitzuteilen? Ein Text sagt, dal} er da
ist, und nichts anderes, und schon sind wir wieder in diesem Spie-
gelpalast, in dem die Worter sich gegenseitig spiegeln, sich unend-
lich widerspiegeln, ohne jemals auf etwas anderes zu stoBen als
auf ithren Schatten.®

Das formale Experiment und die Erfindung setzten der Selbstbespiege-
lung einen Widerstand entgegen, der diese immer wieder unterbricht.

3.2.1 Amalgamiernng von Zeitgeschichte und persinlicher Erinnernng

In den fiinf Kapiteln des ersten Teils des Romans, die um die friihe
Kindheit kreisen (II, IV, VI, VIII, X), nimmt der Erzihler mehrere An-
liufe, sich der (fehlenden) Etinnerung zu nihern. Im Zentrum dieser
Versuche steht das Verhiltnis zwischen Zeitgeschichte und individueller

man. Diesem Ansatz entgegengesetzt sind die — tendenziell revisionistischen
— Versuche deutscher Autoren ihre Kindheit im NS als ahistorische petsonli-
che Geschichte zu erzahlen, wie Martin Walser es in seinen Romanen T “erfi-
digung der Kindbeit und Ein springender Brunnen versucht.

Georges Perec: La Disparition, Paris 1969.

Vel. dazu Georges Perec: Triume von Réumen, Bremen 1990.

Perec, Geboren 1936, 73. ,,Besoin de communiquer que 'on a besoin des com-
muniquer? Que Pon est en train de communiquer? L’écriture dit qulelle est I3,
et rien d’autre, et nous revoila dans ce palais de glaces ou les mots se ren-
voient les uns les autres, se répercutent a 'infini sans jamais rencontrer autre
chose que leur ombre.* Perec, Je suis né, 73.

23
24

Georges Perec: ¥ oder die Kindbeitserinnernng 93

Geschichte sowie der Versuch, ein Bild der Eltern zu entwerfen. Der
iiberwiltigenden ,,duleren” Zeitgeschichte korrespondiert in Perecs Text
die sich entziehende personliche Geschichte und deren ,,Gethlc'htslo—
sigkeit”. Angettieben wird die Textbewegung von der F.rag(?, wie ein Le-
ben, das derart von zeitgeschichtlichen Ereignissen tingiert ist, slch npch
als personliche Geschichte erzahlen lasst und nicht nur tals Zeugnis eines
historischen Ereignisses. Die dulere Geschichte scheint zudem }ange
Zeit als Schutz des Subjekts vor der eigenen Geschichte zu fungieren:
,Ich war davon befreit: eine andere Geschichte, die groQe, die Geschich-
te mit det groBlen Streitaxt, hatte an meiner Stelle die Antwort gegebenz
der Krieg, die Lager.“ (W13)* Jedoch wird beteits am Umgang mit fien
unbestreitbaren historischen Fakten das fiir Perecs Roman kennzeich-
nende Verfahren vorgefithtt: Faktizitit wird der symbolischen Bedeu-
tung, die sie fir das Ich hat, angepasst. So hat sich dem Erzihler lange
Zeit die Vorstellung eingeprigt, dass Hitler am Tag seiner Gebutt, dem
7. Marz 1936, in Polen einmarschiert sei:

Ich irrte mich, im Datum odet im Land, aber im Grunde war das
ohne besondere Bedeutung. [...] Sicher war nut, daBl bereits eine
Geschichte begonnen hatte, die fiir mich und die meinen bald zur
Lebensfrage, das heifit in den meisten Fillen zur Todesfrage wer-
den sollte. (W29)"

Als FuBinote zu dieser Textpassage fugt der Erzihler hinzu, was — rekon-
struiert anhand der Auswertung einer Zeitung — am Tag seiner Geburt
geschehen ist. Fakten erscheinen als FuBnoten zur Fiktion, die. Wiedelfurn
durch weitere FuBnoten kommentiert werden konnten. Die Einzelheiten
der Zeitgeschichte werden so der symbolischen Bedeutung, die sie flir
das Ich erhalten, untergeordnet. Vielfach kommen dabei die psychoana-
Iytischen Verfahren der Verschiebung und Verdichtung zum .Trz.tgen.
Oftmals werden die Widerspriiche zwischen historischen Ereignissen
und personlicher Bedeutung dutch den Autor enthillt = wife etwa der
Konnex von Kriegsbeginn und Geburt —, zum Teil bleibt diese Nicht-
iibereinstimmung mit den Fakten aber unkommentiett.

% Jen étais dispensé: une autre histoire, la Grande, Plistoire avec sa grande
Ry / N ¢ - o
hache, avait déja répondu A ma place: la guerre, les camps.” (W ou le sonvenir
d'enfance, 17) o

7 Je me trompais, de date ou de pays, mais au fond ca n’avait pas une grande
importance. [...] Ce qui était sur, c’est quavait déja commence une histoire
qui, pour moi et tous les miens, allait bientot devenir, c’est-a-dire, le plus sou-
vent, mottelle.” (IF ow e sonvenir d'enfance, 35£.)
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David Bellos weist in seiner Perec-Biographie darauf hin, dass gemes-
sen an den historischen Fakten und den Lebensdaten Perecs ein grofiet
Teil der Behauptungen in den Kindheitserinnerungen in Frage gestellt
werden misste. Er bezeichnet Perecs Verfahren als Falsifikation und
Substitution und unterstellt in vielen Fillen die Stilisierung der eigenen
Person als Motiv.”® Allerdings handelt es sich bei vielen seiner Richtig-
stellungen lediglich um Details. Der Vorwurf der Stilisierung wire viel-
leicht im Rahmen einer realistisch erzihlten Autobiographie stichhaltig,
Gbersieht aber in diesem Fall, dass Perec den konstruktiven und symboli-
schen Charakter seiner Kindheitsetinnerungen von Beginn an offen legt.
Bellos untetnimmt Recherchen hinsichtlich der Faktizitit von Perecs
Autobiographie, er fithrt Zeugen an, die Perecs Version widersprechen.
Obgleich Bellos auch nach der Funktion dieser ,, Tauschungen® fragt,
geht sein Vorgehen des Vergleichs der literarischen Darstellung mit den
historischen Ereignissen am Charakter des Textes vorbei, insoweit jede
autobiographische Selektion eine Konstruktion ist und Petec dariibet hi-
naus die Erfindung programmatisch als Schreibverfahren einsetzt.

Des weiteren werden in Perecs Text Authentifizierungsstrategien ge-
rade vermieden, die es rechtfertigen wiirden, von Thuschung zu spte-
chen; der Text ist vielmehr durchzogen von Signalen, die die dokumen-
tarische Unzuvetlissigkeit des Erzihlten ausstellen.”” Eine mehrmals in
der Kindheitsgeschichte wiederholte Szene beschreibt, dass das Kind
beim Abschied von der Mutter, bevor es in den unbesetzten Teil Frank-

* Als eine solche Stilisicrung wird von Bellos etwa die Suggestion interpretiert,
das Kind habe einen Judenstern tragen missen und diese Erinnerung ver-
driangt. Bellos Recherchen ebenso wie die von Lejeune ergeben jedoch, dass
Perec niemals einen Judenstern trug, weil er den besetzten Teil Frankreichs
vermutlich schon im Hetbst 1941 vetlassen hat — entgegen Perecs Darstel-
lung in der Kindheitserinnerung, et habe Paris 1942 verlassen: ,,He does not
actually say that he wote the yellow star, he just hints that he may have worn
it, suggesting that he is to be pitied the more for having suppressed the me-
mory.” David Bellos: Georges Perec. A life in words, London 1993, 549. Die Vet-
legung der Abreise aus Paris von 1941 auf 1942 erklirt Bellos damit, dass die-
se ,, Tauschung® die Geschichte mit dem Davidstern plausibilisieren soll.

Vgl. z.B. W98: |, Obgleich es chronologisch unmdéglich ist, da sich die folgen-
de Szene nur mitten im Winter abspielen konnte, und obgleich sie spitet wi-
derlegt worden ist, bleibe ich hartnickig dabei®. ,,Bien qu’elle soit chronologi-
quement impossible, puisque n’ayant pu se dérouler qu’en plein hiver, et en
dépit du démenti qui lui a été plus tard apporé™ (" o le sonvenir d'enfance,
112).
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reichs zu Verwandten fihrt, am Pariser Bahnhof eine Zeitschrift mit
Chatrlie Chaplin als Fallschirmspringer auf dem Titelblatt geschenkt be-
kommt. Bellos zeigt auf, dass diese Szene nicht den Tatsachen entspre-
chen konne, da Chaplins Filme von den Nazis verboten worden waten.
Die dezidiert symbolische Bedeutung des Chaplin-Bildes wird dagegen
durch die mehrmalige Wiederholung im Text hervorgehoben: Angespielt
witd zum einen auf Chaplins Hitler-Petsiflage in dem Film Der groffe Dik-
tator, zam anderen wird die ptimir ,,psychische” Bedeutung des Fall-
schirmspringens betont dutch eine Repetition dieses Motivs im Leben
des Erwachsenen. Wesentlich erscheint also die ,Besetzung‘ des Details,
nicht sein dokumentarischer Wahrheitsgehalt:

Fin dreifacher Strang zieht sich durch diese Etinnerung: Fall-
schirm, Arm in der Binde, Bruchband: das hat mit Aufhangung,
Stiitze, fast mit Prothese zu tun. Um zu sein, braucht man einen
Halt. Sechzehn Jahte spiter, 1958, als die Zufille des Militir-
dienstes voriibergehend einen Fallschirmjiger aus mir machten,
konnte ich in der Minute des Absptungs einen dechiffrierten Text
dieser Erinnerung lesen: ich wurde ins Leete gestoBen; alle Stri-
cke waren gerissen; ich fiel, allein und ohne Stitze. Der Fall-
schirm Offnete sich. Die Bliitenkrone entfaltete sich, ein leichtes
und sichetes Schweben vor dem gemeisterten Fall. (W71)*

Der offensichtlichste ,,Fehler in det autobiographischen Erzihlung ist
die Erinnerung an die Nachricht iiber die Kapitulation Japans, die auf
Mai 1945 vordatiert wird. Statt dessen ereignete sich im Mai 1945 der
Sieg der Alliierten tiber Deutschland. Ebenso wie personliche Erinne-
rungen durch Deckerinnerungen iberlagert werden (Orden — gelber
Stern), wird dieses Verfahren der Uberlagerung auch auf historische Da-
ten angewandt. Das fiir Perecs Lebensgeschichte bei weitem relevantere
Ereignis der Niederlage Deutschlands wird iiberdeckt durch die Kapitu-
lation Japans.”

3, Un triple trait parcourt ce souvenir: parachute, bras en écharpe, bandage

herniaire:cela tient de la suspension, du soutien, presque de la prothése. Pour
étre, besoin d’étai. Seize ans plus tard, en 1958, lorsque les hasards du service
militaire ont fait de moi un éphémeére parachutiste, je pus lire, dans la minute
méme du saut, un texte déchiffré de ce souvenir: je fus précipité dans le vide;
tous les fils furent rompus; je tombai, seul et sans soutien. Le parachute s’ou-
vrit. La corolle se déploya, fragile et sir suspens avant la chute maitrisée. (IF”
o le souvenir d'enfance, 81)

,.Fines Tages im Mai 1945 fand ich den Platz wieder schwarz von Menschen,
und ich hatte groBe Miihe, in den Laden zu kommen und die Zeitung zu kau-
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Das Verhaltnis zwischen personlichen Erfahrungen und historischen
Ereignissen ist fiir viele Autobiographien im Kontext der Shoah pro-
blematisch. Fiir Ruth Kliiger etwa besteht das Problem darin, die bana-
len alltdglichen, alles andere als erhabenen Kindheitserinnerungen an
ihre Angehorigen mit deren Tod in den Konzentrationslagern in Ein-
klang zu bringen. Die Diskrepanz zwischen der Gewdhnlichkeit der
personlichen Erinnerung und der historischen Bedeutung der Umstan-
de ihres gewaltsamen Todes kann in Kliigers Autobiographie weiter le-
ben narrativ nicht tberbriickt werden. In Imre Kertész Roman eines Schick-
sallosen witd gerade diese Diskrepanz als Kunstgriff inszeniert: Der
unbestechliche, kompromisslose Blick des Heranwachsenden auf die
Schwichen seiner Verwandten nimmt die nachtrigliche Verklirung det
Opfet der Shoah zuriick.

Bei Perec besteht hingegen die Schwierigkeit in der unpersénlichen
Allgemeinheit der Erinnerungen. Die MutmaBungen tber die eigene
Kindheit reproduzieren das Muster typischer Kindheitserinnerungen.
Sowohl den autobiographischen Skizzen als auch den wenigen Kind-
heitsphotographien, die der Erzihler noch besitzt, fehlt das Besondere,
Einzigartige, Petsonliche. Diese Ambivalenz von grofiter Individualitit
und grofiter Allgemeinheit macht die paradoxe Struktur der privaten
Photographie wie auch der Autobiogtaphie aus. Perec reflektiert in die-
sem Punkt nicht nur ein personliches Dilemma, sondern er treibt ein
generelles Phanomen der Autobiographie hier auf die Spitze. Die oft be-
mithte Analogie zwischen autobiographischer Erinnerung und Photogra-
phie im Sinne einer Authentifizierungsstrategie lisst sich dementspre-
chend auch auf das Phianomen des Verlusts an Spezifischem beziehen,
das besonders die private Photographie im Prozess des Alterns erfihrt.
Autobiographie und Photographie sind analog im Hinblick auf das Para-
doxon, dass beide — obwohl sie einerseits als einzigartiger individueller
Ausdruck/Abdruck gelten — vielfach einem stercotypen, zeittypischen
Natrationsmuster folgen. Ablesen lassen sich daran hiufig eher soziale

fen. Ich lief durch die von einer begeisterten Menge verstopften Strallen zu-
rick, und Les Allobroges in der ausgestreckten Hand hin- und herschwen-
kend, schrie ich aus Leibeskriften: ,Japan hat kapituliert! (W183) ,,Un jout
de mai 1945, je trouvai de nouveau la place noire de monde et {’eus beaucoup
de mal a entrer dans la boutique et a acheter le journal. Je revins en courant
dans les rues encombrées d’une foule enthousiaste, brandissant a bout de
bras Les Allobroges et ctiant 2 tue-téte: \Le Japon a capitulé!™ (¥ ox /e sonvenir
d'enfance, 205)
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Konventionen als petsonliche Eigentimlichkeiten. Auf der einen Seite gilt
— in der Relationierung von Photographie und Gedichtnis — die Photo-
graphie als getreue Abbildung der Wirklichkeit und dementsprechend ein
,photographisches Gedichtnis‘ als unverinderte Konservierung von Er-
innerungsbildern, andererseits lisst sich die tote und bedeutungslos ge-
wordene Photographie mit der Jebendigen Erinnerung® kontrastieren:

Nicht nur ist das PHOTO seinem Wesen nach niemals Erinne-
rung [...], es blockiert sie vielmehr, wird sehr schnell Gegen-Iirin-
netung. Einmal sprachen Freunde tber die Kindheitserinnerun-
gen; sie besaBen solche; ich aber hatte gerade meine alten Photos
angesehen und besall keine mehr. [...}] Die PHOTOGRAPHIE ist
gewaltsam, nicht weil sie Gewalttaten zeigt, sondern weil sie bei
jeder Betrachtung den Blick mit Gewalt ansfiillt, und weil nichts in
ihr sich verweigern noch sich umwandeln kann [...].%

Auch Perecs Versuche, die Erinnerung an die Eltern durch das Betrach-
ten von Photographien zu evozieten, scheitern. Die Photos konnen die
Erinnerung weder hervorrufen noch substituieren.

3.2.2 Stereotype versus bedentsame Erinnerungen

Im Unterschied zur Problematik in Erinnerungstexten Ubetlebender, die
wihrend des Nationalsozialismus bereits etrwachsen waren und deren
Schreiben oft um die Frage kreist, wie sie ihre extremen Erfahrungen
und den vollstandigen Bruch mit ithrem frilheren Leben vermitteln sol-
len, geht es in den hier untersuchten Texten darum, das Verschwinden
einer kaum mehr erinnerten Welt fassbar zu machen und den Verlust na-
hestehender Menschen, von denen nur vage und sehr frithe Erinnerun-
gen geblieben sind, darzustellen. Die Kindheit erscheint als der Boden
der eigenen Existenz, der sich permanent entzieht. Die Einsicht, dass
mit der Wiedergabe von Daten keine Lebensgeschichte entsteht, wird
zum Motor der Reflexion tiber die (Un)moglichkeit das eigene Leben zu
erzihlen und zum Anlass neue Schreibstrategien zu entwickeln.

In den fragmentarischen Kindheitserinnerungen Perecs wird mit dem
Mythos einer konservierten Erinnerung gebrochen. Das Gedichtnis des
Erzihlets ist dutch groBe Unzuvetlassigkeit gekennzeichnet, zwischen
Erinnerung und Fiktion existiert keine definitive Differenz. Das wieder-
holte demonstrative Bekenntnis des Erzidhlers, keine Erinnerung zu ha-

* Roland Barthes: Die helle Kapomser. Bemerkungen sur Photographie, Frankfurt a.M.
1985, 102.
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ben, markiert den Text der Kindheitserinnerung als Konstruktion und
grenzt thn ab von anderen Formen der Erinnerungsliteratur. Verstirke
witd diese Tendenz durch psychoanalytische Deutungen, die keine Un-
terscheidung zwischen Realem und Symbolisierungen mehr zulassen. So
wie die Dichtung traditionell gegeniiber der Geschichtsschreibung den
Vorzug hat, dass sie durch gréBere Wahrscheinlichkeit besticht, sind die
Triume und Phantasien tiber die Kindheit bestechender als das gesicher-
te Wissen. Texte verfiigen iiber etwas, das den Erinnerungen fehlt: Ko-
hirenz, Sinn, Struktur, Bedeutsamkeit und Konzeptualisierung. Die
Kindheit etscheint als Fundament, als das ,,Unwiderrufliche (W20), das
aber nicht mehr gewusst wird. Erinnerungen werden im Modus der Un-
wahrscheinlichkeit, Verinderlichkeit, Variation oder Entstellung darge-
stellt, dementsprechend werden die ersten Erinnerungen im Konjunktiv
IT gefasst oder ithnen wird durch den Gebrauch von Modalverben det
Status eines Gertichts zugewiesen. Die Erinnerung unterscheidet sich
somit nicht grundsitzlich von anderen verbalen AuBerungen wie Wiin-
schen, Geriichten, Mutmalungen, Triumen, Phantasien, deren Witklich-
keitsgehalt oft zweifelhaft ist. Auch zwischen Erinnerungen und Deck-
etinnerung kann nicht klar unterschieden werden, die beschriebenen
Erinnerungen sind symbolisch bedeutsam wie Traume. Traum, Text und
Erinnerung folgen denselben Gesetzen.

In Perecs Autobiographie werden die Liicken des persdnlichen Ge-
dichtnisses substituiert durch Elemente des kulturellen Gediachtnisses,
die — im Unterschied zum kommunikativen Gedichtnis — eine ,, Affini-
tit zur Schriftlichkeit“*® haben. Verschiedene Formen der Symbolisie-
rung wie Literatur, Triume, Phantasien, Erinnerungen und Decketin-
nerungen haben denselben Status und werden gleichermallen zum
Reservoir eines kiinstlichen Gedichtnisses. Der Erzihler der Kindheits-
erinnerung beschreibt im IV. Kapitel die Exfahrung der Stereotypie der
Kindheitsgeschichte und konttastiert sie mit bedeutungsvollen Kon-
struktionen von Erinnerung: , Wie jeder oder fast jeder habe ich einen
Vater und eine Mutter gehabt, einen Topf, ein Gitterbettchen, eine
Kinderklapper [...]. Wie jeder habe ich alles aus meinen ersten Lebens-
jahren vergessen.* (W20)*

» Jan Assmann: Das kulturelle Gedichtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitit in
frithen Hochkunlturen, Munchen 1999, 59.

3 Comme tout le monde, ou presque, j’ai eu un peére et une mere, un pot, un
litcage, un hochet [...]. Comme tout le monde, {’ai tout oublié de mes pre-
mieres années d’existence.” (" ox le sonvenir d'enfance, 25)
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Der zweifelhafte Charakter der vom Erzihler (re)konstruierten Erin-
nerungen wird beteits mit der Beschreibung der als meine ,,beiden ersten
Erinnerungen® ausgegebenen Szenen demonstriert. Thr Wahrheitsgehalt
wird mit ,,nicht vollig unwahrscheinlich® taxiert. Die Verwendung des
Konjunktivs hebt den hypothetischen Charakter dieser Erinnerung zu-
sitzlich hetvor. Im Ganzen gleicht die Erinnerungsskizze einem Traum-
protokoll mit der Triumen eigenen Widerspriichlichkeit, Affektbeset-
zung und Symbolhaftigkeit. Der traumhafte Charakter ist in der zweiten
Szene noch erhoht, da sie fast ausschlieBlich aus ,,typischen® Traumsym-
bolen besteht. Im Unterschied zu diesen bedeutsamen Erinnerungen
bletben die telativ gesicherten Erinnerungen rein additiv. Insofern als
Geschichten und Anekdoten, die Erinnerungen sein konnten, Bedeut-
samkeit fir das Selbstverstindnis haben, erscheint es nicht relevant, ob
sie im Einzelnen den Fakten entsprechen. Nicht nur die eigene Erinne-
rung wird als eine der Sprache apostrophiert”, sondern auch inhaltlich
weisen die Erinnerungen oder Pseudoerinnerungen einen starken Bezug
zur Sprache auf, in der Gestalt von Leseerinnerungen oder Schreib-
erinnerung werden sie korreliert mit der Genese schriftstellerischer
Kompetenz. Dem MaBstab der mdoglichst groBen faktischen Genauigkest
stellt Perec sein Konzept der Bedeutung entgegen:

Die zweite Erinnerung ist kiirzer; sie gleicht eher einem Traum;
sie scheint mir noch eindeutiger mirchenhaft zu sein als die erste;
es gibt mehrere Varianten davon, die sich i{iberlagern und sie da-
durch immer illusorischer zu machen bestrebt sind. (W22)*

Die Verfahrenslogik der Erinnerung folgt somit den Gesetzen der litera-
rischen Produktion, die mehrere Textstufen durchliuft. Auch fiir viele
andere Autobiographien im Kontext der Shoah spielen literarische Tra-
ditionen eine wichtige Rolle fiir die Deutung und Verarbeitung der Wirk-
lichkeit”’, bei Perec hingegen sind diese von der Erinnerung nicht mehr

% Meine Erinnerung ist keine Erinnerung der Szene, sondern eine Erinnerung

des Wortes* (W95). ,,Mon souvenir n’est pas souvenir de la scéne, mais sou-
venit du mot* (IF” on /e sonvenir d'enfance, 109).

,»Le second souvenir est plus bref; il ressemble davantage a un réve; il me
semble encore plus évidemment fabulé que le premier; il en existe plusieurs
variantes qui, en se superposant, tendent a le rendre de plus en plus illusoire.*
(W~ or le sonvenir d'enfance, 27)

Fiir Cordelia Edvardson wurden etwa die gtiechische Mythologie und die ka-
tholische Liturgie zu den zentralen Interpretations- und Erzahlmustern ihrer
Erfahrung: ,,Nach dem [jidischen] Vater fragte das Madchen nie, und sein
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zu unterscheiden. Mogliche kulturelle Quellen des Materials, aus dem die
Erinnerungen entstehen, werden wie ein textkritischer Apparat mitgelie-
fert. Die Phantasien, die det Erzihler etwa tiber die Kindheit seiner Mut-
ter entwickelt, die vermutlich unter drmlichen Verhialtnissen in Warschau
aufwuchs, fOhrt er auf das Marchen Das Mddchen mit den Schwefelhilzerm
von Hans Christian Andetson zuriick.

3.2.3 1erschiedene Textstufen der Erinnernng

Im VIII. Kapitel unternimmt der Erzihler den Versuch, die Lebensge-
schichte seiner Eltern zu rekonstruieren. Das Kapitel beginnt mit dem
Zitat zweter Texte tiber die Eltern, die der Autor 15 Jahre vor der Nie-
derschrift des Romans — inspitiert durch Photogtaphien der Eltern —
verfasst hat. Erginzt werden diese Texte durch aktuelle Kommentare
und Varianten der ilteren Texte in FuBlnoten, die in normaler Schriftgré-
Be im Anschluss an die fritheren Textstufen erscheinen. Die Textkom-
mentare sind dabei umfangreicher als der kommentierte Text und haben
weniger den Charakter von erginzenden FuBnoten, als dass sie den Text
korrigieren und revidieren.

Das einzige Bild des Vaters zeigt diesen als Soldaten. Man erfahrt in-
des nur wenige Tatsachen tber sein Leben, umso mehr aber tber die
Phantasie, die das Bild im Sohn ausgel6st hat und {iber seine daraus re-
sultierende Begeisterung fiir Zinnsoldaten. Die Lebensdaten des Vaters
werden erst in einer FuBinote nachgeliefert. Das Photo selbst ist stereo-
typ — ,,Ert ist einfacher Soldat.“ (W38) — bestimmt jedoch die Vorstellun-
gen iiber den Vater nachhaltig. Ansonsten setzt sich das Wissen des Soh-
nes iiber ithn aus wenigen Informationen von Verwandten zusammen,
die allerdings duflerst vage sind. Selbst dieser kurze Bericht liber das Le-

Name und seine Existenz wurden im Hause auch nie erwihnt. Falls sie {ibet-
haupt an ihn dachte, ihn suchte, dann in der Welt der Sagen, Mirchen und
Mythen, wohin er von der Mutter verbannt worden war. |...| Im spateren Le-
ben des Madchens bestitigte sich die Erfahrung, da man von den Worten
eines Gedichts buchstiblich leben und sich ernihren kann.“ Cordelia Ed-
vardson: Gebranntes Kind sucht das Fener, Miinchen/Wien 1986, 14f. Die Imagi-
nation erscheint jedoch nicht nur als Lebenshilfe, sondern entfaltet auch ein
selbstzerstoretisches Potential, indem der katholische Hintergrund Muster
zur Affirmation detr Opferung des eigenen Lebens bereit stellt. Die stabilisie-
rende Funktion von Literatur beschreibt Ruth Kliiger in ihrer Autobiographie
weiter leben. Eine Jugend. Das Aufsagen und Verfassen von Gedichten hat in det
Situation des Lageralltags eine strukturierende Bedeutung.
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ben des Vaters erfihtt durch die spiter hinzugefigten Anmerkungen
eine entschiedene Kotrektur. Es werden mehr oder weniger sichere Da-
ten zum Leben des Vaters und dessen Familie nachgetragen. Der Wahr-
heitsgehalt dieser Korrekturen ist wiederum ungewiss, denkbar wiren
weitere Korrekturen der Korrekturen und so fort. Es gibt keinen Grund,
diesen Angaben des beziglich seiner Erinnerungen vollig unzuverlissi-
gen Erzihlers meht zu trauen als den vorigen, was von thm auch selbst
zugestanden wird. Die Vorstellungen fithren keinen Realititsindex mit
sich, so dass die Unterscheidung zwischen Erinnerungen an Ereignisse
einerseits und Erinnerungen an Texte, Traume oder Phantasien nicht ge-
troffen werden kann. Die Angaben zur Mutter sind noch viel ungewisser
als die Informationen tiber den Vater. In den Anmerkungen 23 und 24
zum Lebenslauf der Mutter macht der Autor folgende Angaben:

23. In Wahrheit kam meine Muttet als ganz kleines Kind mit threr
Familie nach Paris, das heifit wahrscheinlich gleich nach dem Ende
des Ersten Weltkrieges. 24. Diese Einzelheiten gebe ich, wie die
meisten zuvor genannten, vollig aufs Geratewohl an. (W52)%

Fest stehen im Hinblick auf die Mutter allein Geburtsort und -datum, die
Namen ihrer Eltern, die Anzahl der Geschwister und die Emigration
von Warschau nach Paris. Nur iiber diese ,statistischen, fiir mich nur
miBig interessanten Auskinfte” vetfiigt das Ich. Die Herkunft und Ge-
wissheit aller anderen Annahmen sind nicht mehr iberpriifbar. Trotz-
dem erscheint es dem Erzihler notwendig, jenseits der Statistik ein Bild
der Mutter zu entwerfen.”” Die so entstandene Natration speist sich aus
verschiedenen literarischen Quellen. Es bleibt fir den Erzdhler weitge-
hend ungewiss, ob er tatsichlich Erinnerungen wiedergibt oder Versatz-
stiicke konventioneller Erzihlmuster iibernimmt: ,Ich sah sie, wit mir
scheint, ein weilles Taschentuch schwenkend, auf dem Bahnsteig stehen,
wihrend sich der Zug in Bewegung setzte. (W44)* Das letzte Bild der

¥ 23, En fait, ma mére est arrivée a Paris, avec sa famille, alors qu’elle était
toute petite, c’est-a-dire sans doute immédiatement apres la fin de la Premiere
Guerte mondiale. 24. Ces détails, comme la plupart de ceux qui précedent,
sont donnés complétement au hasard.” (W ox /e souvenir d’enfance, 601.)

¥ Das Bild, das ich mir von ihr mache, willkiilich und schematisch, gefallt

mir; es gleicht ihr, es erklirt sie fiir mich fast vollkommen.* (W43) ,,L image

que ’ai d’elle, arbitraire et schématique, me convient; elle lui ressemble, elle la

définit, pout moi, presque parfaitement.” (W ou le souvenir denfance, 51)

,Je 'apercus, il me semble, agitant un mouchoir blanc sur le quai cependant

que le trains se mettait en route.” (" ou le souvenir d'enfance, 52f)
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Mutter erschopft sich somit in der Reproduktion einer stereotypen Ab-

schiedsszene.

3.3 Strategien der Substitution

Die Zitierung und Kommentierung des friheren Versuchs, seine Fami-
liengeschichte aufzuzeichnen, im VIII. Kapitel miindet in die resignierte
Einsicht, diesen Prozess der Wiedetholung und Korrektur von Erin-
nerung endlos fortsetzen zu konnen, ohne ein befriedigendes Ergebnis
zu erzielen:

[---] ich werde, selbst in meiner ewigen Wiederholung, in meinem
bis zum Uberdrul} gehenden Griibeln immer nur den letzten Wi-
derschein eines dem Geschriebenen fehlenden Wortes, den Skan-
dal ihres Schweigens und meines Schweigens finden [...]. (W55)"

Deutlich wird bei den verschiedenen Versuchen, sich der Erinnerung an-
zunihern, dass die Erfindungen des Autors nicht Ausdruck einer Freude
am dsthetischen Spiel sind, sondern Effekt einer aporetischen Situation:
»ich weil}, daB das, was ich sage, leer ist, farblos ist, ein fiir allemal das
Zeichen ist fiir eine Vernichtung, die ein fiir allemal ist.“ (W54£.)* Ange-
sichts der Vernichtung einer Genealogie unternimmt Perec den Versuch,
ein symbolisches Substitut fiir das Verlorene zu finden. Motivation des
Schreibens ist der Wunsch, Zeugnis abzulegen von der Existenz dieser
Menschen, mit denen er gelebt hat, aporetisch ist diese Situation, weil
sich diese Gemeinsamkeit seinem Bewusstsein entzieht. So wie das Pot-
trait-Photo in Barthes Theorie Beweis der einstigen Materialitit eines
Menschen ist", trigt auch das Ich Spuren der Eltern in sich durch die

' je ne retrouverai jamais, dans mon ressassement meme, que Pultime reflet
d’une parole absente a I’écritute, le scandale de leur silence et de mon silence®
(W on le sonvenir d'enfance, 63).

*je sais que ce que je dis est blanc, est neutte, est signe une fois pour toutes
d’un anéantissement une fois pour toutes.” (¥ ox e souvenir d'enfance, 63)

* Kennzeichen der Photographie ist fiir Barthes ihr referentieller Bezug. Die
Photographie ist Beweis der Tatsache, dass die photographierte Sache im
Moment des Photographierens tatsichlich da gewesen ist vor dem Obijek-
tiv und dass jemand sie gesehen hat. Zugleich enthilt die Photographie fiir
Barthes noch Spuren des photogtaphierten Objektes: ,,Die PHOTOGRAPHIE
ist, wortlich verstanden, eine Emanation des Referenten. Von einem realen
Objekt, das einmal da war, sind Strahlen ausgegangen, die mich erreichen, det

i )
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einstige Gemeinsamkeit mit thnen. Schreiben wird so konzipiert als die
Sput einer Spur dieser verschwundenen Menschen:

[...] ich schreibe, weil wir zusarnmengelebt haben, weil ich unter
ihnen geweilt habe, [...] ein Kdrper nahe bei ihren Korpern; ich
schreibe, weil sie in mir ithr unausléschliches Zeichen hinterlas-
sen haben und weil das Schreiben die Spur dieses Zeichens ist

[...]. (W55)*

Nachdem der Versuch einer zusammenhingenden Erzihlung iiber seine
Herkunft im VIII. Kapitel gescheitert ist, werden im X. Kapitel kurze, je-
weils mit Uberschriften versehene Fragmente versammelt. Entsprechend
der Kapitelnummerierung mit rémischen Ziffern ist dieses Kapitel mit X
tiberschrieben. Der Buchstabe X bzw. das ausstreichende Kreuz ist fiir
Perec zugleich das Symbol fiir die Vernichtung. Die hier versammelten
Fragmente enthalten zum einen die Evokation von Orten der Kindheit,
die jedoch zu keinem Wiedererkennen oder Auftauchen von Erinnerung
fithren, zum anderen Beschreibungen von Photographien des Erzihlers
als Kind mit seiner Mutter. Die Bildskizzen beschrinken sich jedoch
zum groBen Teil auf die Beschreibung von Kleidung. Diese detaillierten
Angaben verweisen lediglich auf das Fehlen von Erinnerung, da sie
nichts Personliches enthalten. Die Photos belegen, dass eine gemeinsa-
me Wirklichkeit des Kindes und seiner Eltern existierte, konnen diese je-
doch nicht vergegenwirtigen. Der Skizzierung der Orte und Photogra-
phien der Kindheit folgen Erinnerungen an die Schule und an den
Abschied von der Mutter, die jedoch der Dechiffrierung bediirfen. Somit
werden im ersten Teil des autobiographischen Kindheitsberichts immer
neue Versuche unternommen, sich der Erinnerung zu nihern. Promi-
nente Speicher von Erinnerung werden durchgespielt im Zusammentra-

ich hier bin; die Dauer der Gbertragung zihlt wenig; die Photographie des
verschwundenen Wesens beriihrt mich wie das Licht eines Stetns. Eine Art
Nabelschnur verbindet den Kérper des photographierten Gegenstandes mit
meinem Blick: das Licht ist hier, obschon ungteifbar, doch ein kérperliches
Medium, eine Haut, die ich mit diesem oder jener teile, die einmal photogra-
phiert worden sind.“ Barthes: Die helle Kammer, 91. Entgegen dieser teliquien-
haften und mystischen Funktion scheinen die bei Perec beschriebenen Pho-
tographien vor allem Stereotypes und Zeittypisches abzubilden.

. éctis parce que nous avons vécu ensemble, parce que j’ai été un parmi eux,
ombte au milieu de leurs ombres, corps pres de leur corps; {’écris parce qu’ils
ont laissé en moi leur marque indélébile et que la trace en est Pécriture (17 on
Je sonvenir d'enfance, 641£.).



104 Georges Perec: ,W oder die Kindbeitserinnerung*

gen auBerer Lebensdaten, amtlicher Papiere, von Photographien, im
Aufsuchen von Orten, an denen das Ich die Kindheit verbrachte. Jedoch
verweisen alle Versuche, sich der Kindheitserinnerung anzunihern, auf
die Notwendigkeit, in die Fiktion und literarische Tradition oder auch
auf die Erinnerungen anderer Menschen auszuweichen, um zu einer
Konzeptualisierung der eigenen Vergangenheit zu gelangen.

Aufgrund der Zerstorung des kommunikativen Familien-Gedacht-
nisses wird der Mangel an Erinnerung substituiert durch Elemente des
kulturellen Gedichtnisses. Literarische Tradition und typische Narrati-
onsmuster fillen die Leerstellen der eigenen Genealogie. Durch die
Diskrepanz zwischen ungteifbarer Etinnerung und archivierten Texten
erscheint dem Heranwachsenden die Literatur wie eine ,,endlich wie-
dergefundene[n] Verwandtschaft.“ (W174) Der Prozess des Schreibens
selbst ist Arbeit am kulturellen Material. Fiir den Schreibenden nimmt
die Kultur den Platz der Welt ein, das Kulturelle ist fiir ihn gleichbe-
deutend mit dem Realen:

Si entre le langage et le monde il y a la culture, c’est que pour pat-
ler, enfin, pour éctite, il faut passer par quelque chose qui est cul-
turel. it par une espéce de métapohore, jen arrive a ceci, que
tout ce que les éctivains on produit fait partie du réel, de la méme
maniére quel le réel. Si vous voulez, quand on dit e réel’, on ap-
pelie ,réels‘ les objets qui nous entourent. On appelle pas réel un
livte: un livre, on Pappelle culture. Mais néanmoins, lorsque
Jécrtis, tous les sentiments que éprouve, toutes les idées que jat
ont déja éte broyés, ont déja été passés, ont déja ét¢ traverses par
des expressions, par des formes, qui, elles, viennent de la culture
du passé. Alors, cette idée en ameéne encote une autre, 2 savoir
que tout écrivain se forme en répétant les autres écrivains.”’

3.3.1 Deckerinnerungen

Die Erinnerungen des Erzihlers durchlaufen verschiedene Transforma-
tionen, die fiir Traume und Deckerinnerungen spezifisch sind, wie zeitli-
che Verschiebungen, Uberlagerungen oder die Verkehrung in ihr Ge-
genteil. Die Moglichkeit solcher Transformationen wird vom Erzihler
zudem reflektiert und analysiert. Hinsichtlich der Erinnerung an eine
Medaille, die dem Jungen in der Schule verliehen und spiter aufgrund

* Geotges Perec: Pourvoirs et limites du romancier francais contemporain, in:
Parconrs Perec, hg. v. Mireille Ribiére, Lyon 1990, 35f.
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angeblichen Fehlverhaltens wieder weggenommen wurde, fragt sich der
Erzahler beispielsweise, ob diese Szene nicht auf einer Inversion basiert,
,ob diese Erinnerung in Witklichkeit nicht ihr genaues Gegenteil ver-
deckt: nicht die Erinnerung an eine heruntergerissene Medaille, sondern
die an einen angehefteten Stern.“ (W69)*

In Decketinnerungen ist nach Freud alles Wesentliche aus dem Kind-
heitsleben ethalten: ,,Sie reprisentieren die vergessenen Kinderjahre so
zureichend wie der manifeste Trauminhalt die Traumgedanken.*?” Kenn-
zeichnend fir die psychoanalytische Theotie, an die Perecs Textverfah-
ren anknupft, ist das Vorhandensein einer ,,Unbekannten®, die Existenz
von Leerstellen. Vorausgesetzt, dass die Mechanismen des Unbewussten
und die Vetarbeitungsformen in Triumen und Erinnerungen denen der
Sprache analog sind, entsteht Bedeutung sowohl in psychischen Prozes-
sen als auch in Perecs Schreibverfahren aus der Korrespondenz und Dif-
ferenz verschiedener Texte. Es werden fortlaufende Substitutionsbewe-
gungen inszeniett. Die Elemente des Traumes sind bei Freud Ersatz fir
etwas anderes, dem Triumer Unbekanntes: ,,Unsere Technik besteht da-
tin, dutch freie Assoziation zu diesen Elementen andere Ersatzbildungen
auftauchen zu lassen, aus denen wir das Verborgene erraten kénnen.“*
Die Verschiebung, die zentral fiir die Bildung von Deckerinnerungen ist,
witd bestimmt als die

Tatsache, dafl der Akzent, die Bedeutung, die Intensitiit einer Vor-
stellung sich von dieser losen und auf andere, urspringlich wenig
intensive Vorstellungen iibergehen konnen, die mit der ersten
durch eine Assoziationskette verbunden sind. [...] In der Traum-
analyse ist die Verschiebung eng verbunden mit den anderen Me-
chanismen der Traumarbeit: Tatsichlich beglinstigt sie die Ver-
dichtung in dem MaBe, in dem die Verschiebung lings zweier
Assoziationsketten zu Vorstellungen oder zu verbalen AuBerun-
gen fithrt, die Kreuzungen bilden. Die Darstellbarkeit wird er-
leichtert, wenn sich durch die Verschiebung ein Ubergang von ei-

% sl ce souvenir ne masque pas en fait son exact contraire: non pas le souvenir

d’une médaille arrachée, mais celui d’une étoile épinglée. (IF oz /e sonvenir
d'enfance, T91.)

Sigmund Freud: Etinnern, Wiedetholen, Durchatbeiten, in: Schriften sur Be-
handlungstechnik. Studienausgabe. Erginzungsband, Frankfurt a.M. 1975, 205-
215, 208.

* Siomund Freud, Gesammelte Werke Bd. 1, Frankfurt .M. 1964, 128.

47




106 Georges Perec: W oder die Kindbeitserinnerung™

ner abstrakten Idee in ein Aquivalent, das sich sichtbar machen
148t, vollzieht.*

Ausgangspunkt fiir Freuds Uberlegungen in seinem Aufsatz Uber Dek-
erinnernngen ist die Beobachtung, dass die ersten Kinderjahre zwat dauet-
hafte Spuren hinterlassen, aber keine ihrer groBen Bedeutung entspre-
chenden Erinnerungen hetvorbringen, sondern nur ,.eine relativ kleine
Zahl vereinzelt stehender Erinnerungen von oft fragwiirdigem oder tit-
selhaftem Wert.**® Im Unterschied zu Erinnerungskonzeptionen, die
eine besondere Authentizitit des Kindergedichtnisses behaupten, geht
Freud davon aus, dass die Kindheitsetinnerungen oft eine sehr starke
Transformation erfahren; die Phantasie nimmt zahlreiche Bearbeitungen
am ,,Rohmaterial der Erinnerungen vor.”! Das entscheidende Verfahren
der Bearbeitung ist die Produktion von Deckerinnerungen, die nach
demselben Mechanismus als Kompromissbildung funktioniert wie die
Verschiebung im Traum oder die Entstehung von Symptomen. Auffillig
und erklirungsbediirftig am Phinomen der Deckerinnerungen ist, dass
diese aus einer intensiven Vorstellung von relativ belanglosen Details
und Ereignissen bestehen und damit der Annahme widersprechen, dass
nur fiir das Individuum bedeutsame Erlebnisse im Gedichtnis gespei-
chert werden. Freud unterscheidet verschiedene Formen der Bildung
von Deckerinnerungen. Eine Moglichkeit der Erinnerungsbearbeitung
ist das Mittel der Auslassung: Wichtige Elemente der Erinnerungen wet-
den verdringt und ausgespart, so dass eher harmlose und nebensichliche
Aspekte ibrig bleiben. Die zweite Moglichkeit ist die Verschiebung:

o2 Laplanche/Pontalis: Das | okabular der Psychoanalyse, Frankfurt aM. 1991,
603-605.

* Sigmund Freud: Uber Deckerinnerungen, Gesammelte Werke, Bd. 1, Frankfurt
a.M. 1964, 531-554, 531.

' Freud erscheint es fraglich, ob es tatsdchlich einen qualitativen Unterschied
zwischen Kindheitsetinnerungen und Deckerinnerungen gibt: ,,Vielleicht ist
es iiberhaupt zweifelhaft, ob wir bewulite Erinnerungen aus der Kindheit ha-
ben, odet nicht vielmehr blof} an die Kindheit. Unsere Kindheitserinnerun-
gen zeigen uns die ersten Lebensjahre nicht wie sie waren, sondern wie sie
spiteren Erweckungszeiten erschienen sind. Zu diesen Zeiten der Erweckung
sind die Kindheitserinnerungen nicht, wie man zu sagen gewohnt ist, aufge-
taucht, sondern sie sind damals gebildet worden, und eine Reihe von Moti-
ven, denen die Absicht historischer Treue fern liegt, hat diese Bildung sowie

die Auswahl der Erinnerungen mitbeeinfluBlt.“ Freud, Uber Deckerinnerun-
gen, 553f.
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Uber die Verbindung von Assoziationen oder symbolischen Beziehun-
gen etfolgt eine Verschiebung von der wesentlichen Erinnerung und de-
ren Affektbesetzung auf eine daneben liegende harmlose Erinnerung
und {iberdeckt jene: ,,Es ist eine Verschiebung auf der Kontiguititsasso-
ziation, oder wenn man den ganzen Votgang ins Auge falit, eine Vet-
dringung mit Ersetzung durch etwas Benachbartes (im Ortlichen un.d
zeitlichen Zusammenhange).“*> Auch hinsichtlich der Chronologie vari-
ieren diese Uberlagerungen: In riickliufigen Deckerinnerungen wird eine
zeitlich vorausliegende Erinnerung mobilisiert, um eine spatere Erinrlle-
rung zu iiberdecken. Bei der vorgreifenden Erinnerung iibetlagert eine
spitere Erinnerung eine frithere. Fiir Freud besteht das Interesse an den
Decketinnerungen darin, die verdeckte Etinnerung, das Rohmatetial, das
durch die Phantasie transformiert wurde, wieder aufzudecken, nach ei-
nem analogen Verfahren, das es ihm bei der Traumdeutung ermdglicht,
vom Trauminhalt auf die ihm zugrunde liegenden Traumgedanken zu-
riickzugehen. Ferner kdnnen Deckerinnerungen als Inversion auftrete.n,
indem Aspekte der Erinnerung in ihr Gegenteil verkehrt oder versch@—
dene Vorstellungen durch die Phantasie amalgamiert werden. Da sich d1.e
Phantasie in der Produktion von Decketinnerungen diverser rhetoti-
scher Mittel bedient, wird ihr Verfahren auch als Dichten bezeichnet:
,,S0 ist es; die beiden Phantasien aufeinander projiziert und eine Kind-
heitserinnerung daraus gemacht. [...] Ich kann Thnen vetsichern, daf
man solche Dinge sehr haufig unbewuBt macht, gleichsam dichtet.**’
Trotz der Anniherung von Erinnerung und Phantasie gibt es nach Freud
jedoch Indikatoren dafiir, ob eine Szene reines Phantasieprodukt ist ode'r
auf Kindheitserinnerungen basiert. Die Verbindung einer Phantasie mit
einer Kindheitsszene ist nur moglich, wenn

eine solche Erinnerungsspur da ist, deren Inhalt mit dem der
Phantasie Berithrungspunkte bietet, die iht gleichsam entgegen-
kommt. [...] Sehr wohl méglich, daB bei diesem Prozef3 auch die
Kinderszene selbst Verinderungen unterliegt; ich halte es fur si-
cher, daf} auf diesem Wege auch Erinnerungsfilschungen zustan-
de gebracht werden.™

Ein Indiz dafiir, dass erdichtete Decketinnerungen auf tatséchlichep
Kindheitsetinnerungen basieten, ist ihr Uberschuss, d.h. Elemente, die

2 [Ibd. 537.
3 1bd. 546.
* Ebd. 549.
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nicht in der symbolischen Bedeutung der Deckerinnerung aufgehen: ,,Sie
enthilt Ziige, die nicht auflosbar durch ihre Mitteilungen sind, auch zu
den aus det Phantasie stammenden Bedeutungen nicht passen.*®®

Die fehlende Differenz zwischen verschiedenen Produkten der Vorstel-
lungskraft, wie Erinnerungen an Kunstwerke, an Triume, an Phantasien
oder an vergangene Ereignisse, die in Freuds Theorie der Deckerinnerung
angelegt ist, bestimmt Perecs Schreibverfahren: Die Ununterscheidbat-
keit von Phantasie und Erinnerung ist im Kontext autobiographischen
Schreibens nicht ein Defizit, sondern ein konstruktives Moment.>® An-
ders als der psychoanalytische Diskurs zieit Perecs Schreiben nicht auf
das Aufdecken des ,,Rohmatertials* der Erinnerung. Hier, wie bei anderen
Schreibprojekten, die von der Selbstreferentialitit sprachlicher Produkte
als Primisse 4sthetischer Moderne ihren Ausgangspunkt nehmen, ist det
Rickgang auf urspriingliches oder authentisches Material weder moglich
noch sinnvoll. Perecs autobiographisches Schreiben wird als Versteck-
spiel inszeniert, als Verdecken und Enthiillen; die Verfahren det psycho-
analytischen Theorie und die verschiedenen Formen der Bildung von
Deckerinnerungen, die Freud in seinem Text beschreibt, werden theto-
risch und dsthetisch produktiv gemacht. Fur die Annahme, dass bei Pe-
rec dsthetische Verfahren an die Stelle psychischer Mechanismen treten,
spricht auch, dass auf verschiedenen Ebenen des Romans Literatur und
Erinnerung kurzgeschlossen werden. Auch durch das Element der Aus-
lassung im Zentrum des Romans folgt die Romankonzeption dem Ptin-

5 Ebd. 549.

 Vgl. die Arbeiten von Gabriele Rosenthal, die aufzeigt, dass der MaBstab der
Adiquatheit von Erzihlung und Ereignis den Lebensberichten von Uberle-
benden nicht gerecht werden kann. Sie fragt vielmehr nach detr Funktion der
narrativen Elemente in Lebensberichten. Auch die Forschungen der Ge-
dichtnispsychologie seit den 70er Jahren kommen zu der These, dass es kein
qualitatives Unterscheidungskriterium fiir Phantasien und Erinnerungen gibt
und dass sich scheinbate personliche Erinnerungen hiufig aus kulturellen Re-
prisentationen speisen und durch Suggestion veranderbar sind. Die Frage dert
Gedichtnistiuschung wurde in der false-memory-debate auch auf die Berich-
te von Gewaltopfern bezogen und prekirer Weise als Argument gegen die
Glaubwrirdigkeit von Opfern angefiihrt. Vgl. Gabriele Rosenthal: Erkbse und
erzihlte Lebensgeschichte, Frankfurt a. M. 1995; Gabtiele Rosenthal: Erzahlte Le-
bensgeschichten zwischen Fiktion und Wirklichkeit. Zum Phinomen ,fal-
scher” Identitaten, in: Das Wilkomirski-Syndrom. Eingebildete Erinnerungen oder
on der Sebusucht, Opfer su sein, hg. v. Irene Diekmann/Julius H. Schoeps, Zi-
rich 2002, 216-235.

Georges Perec: W~ oder die Kindbeitserinnerung* 109

zip der Deckerinnerung: Wesentliches wird ausgespart, stattdessen wet-
den assoziativ benachbarte, verdeckende Narrationen produziert. Die
grundlegende Frage im Erinnerungsdiskurs, ob Reprisentation von Et-
innerung nicht ebenso viel verdeckt und verdringt, wie sie enthiillt, wird
von Perec in Szene gesetzt. Das Schreiben selbst ist eine Form der Aus-
streichung, ein Prozess, det hetvorgehoben wird durch folgende chiasti-
sche Satzstruktur: ,die Erinnerung an sie [die Eltern] ist fiir das Ge-
schriebene tot; das Geschriebene, das Schreiben ist die Etinnerung an
ihren Tod und die Bejahung meines Lebens. (W/55)%

3.3.2 Lescerinnerungen als ,viedergefundene 1 erwandtschaft*

Die im zweiten Teil des Romans berichteten Etinnerungen sind durch
ein Maximum an Unbestimmtheit gekennzeichnet. ,Von Zeit zu Zeit
wechselte man den Ott, man ging in ein anderes Internat oder in eine
andere Familie. Dinge und Otte hatten keine Namen oder sie hatten
gleich mehrere; die Leute hatten kein Gesicht.“ (W86 % Ausschmiickun-
gen und konkrete Angaben finden sich nur in einer gewiinschten fiktiven
Erinnerung: ,,Ich hitte meiner Mutter gern geholfen, nach dem Abend-
essen den Kiichentisch abzuriumen. Auf dem Tisch hitte es ein Wachs-
tuch gegeben mit kleinen blauen Karos* (W87)*. Das tatsichliche Leben
in Internaten und bei Verwandten ist dagegen anonym, es trigt fiir den
Erzihler keine unterscheidbaren Merkmale. Im Kontrast dazu ist die Be-
schreibung des Systems W dutch zunehmende Konkretion und Detail-
freude bestimmt. Auch Fiktionen auf der Ebene der Kindheitserinne-
rung etrscheinen subjektiv beglaubigt und ,,authentischer als Fakten,
insofern sie von groferer Eindringlichkeit sind:

[...] oder aber es ist ein von vorn bis hinten erfundenes Ereignis,
und doch habe ich eine absolut deutliche Etinnerung, zwar nicht
an die ganze Szene, wohl aber an das Gefiihl der Ungliubigkeit,

57 leur souvenir est mort a Pécriture; Pécriture est le souvenir de leur mort et

affirmation de ma vie.” (W~ o /e souvenir d'enfance, 64)

»De temps en temps, on changeait de lieu, on allait dans une autre pension
ou dans une autre famille. Les choses et les lieux n’avaient pas de noms ou en
avaient plusieurs; les gens n’avaient pas de visage.” (W o /e souvenir d'enfance, 98)
,-Moi, ’aurais aimé aider ma mére 2 débarrasser la table de la cuisine apres le
diner. Sur la table, il y aurait eu une toile cirée a petits carreaux bleus™ (" ox
le sonvenir d'enfance, 99).

58
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der Feindseligkeit und des MiBtrauens [-..], als sei es die Enthil-
lung einer G rundwahtheitc [...}. (W127)%

Aufgrund der Unsicherheit seiner Erinnerung entwickelt der Erzihler
eine Begeisterung fiir Techniken der Speicherung und Archivierung, als
Uberlebensnotwendigkeit, um seine Unfihigkeit, Unterscheidungen zu
treffen, kompensieren zu kénnen. Die entscheidende Differenz zwis
schen einem Text und der eigenen Geschichte besteht darin, dass der
Text archiviert ist und wiedergelesen werden kann. Dadurch vermittelt
er eine Sicherheit, die die eigene Lebensgeschichte nicht bietet. Der Eg-
zihler begriindet das Immer-wieder-lesen von bestimmten Biichern mit
»dem GenuB einer endlich wiedetgefundenen Verwandtschaft. (W174)
Insofern als Perec in seiner Autobiographie nicht prinzipiell zwischen
symbolischer und realer Fbene unterscheidet, ist der Text als phantas-
matische Autobiographie angelegt. Da Perec seine Autobiographie in ve-
schiedene Zeitschichten des Textes auffichert — lange Zeit vor der Ent-
stehung des Romans geschriebene autobiographische Fragmente werden
kommentiert und kortigiert, so dass prinzipiell eine infinite Fortfiihrung
dieses Vetfahtens denkbar wire® —, ist sein Konzept zugleich das einer
Autobiographie der Autobiographie. Durch die Einfigung der Ge-
schichte von W als Neuerfindung eines Textes, den er als Kind schrieb,
wird das Prozesshafte und von Anfang an auf Sprache Fokussierte der
Autobiographie hervorgehoben. Die Lebensgeschichte ist korreliert mit
der Genese der schriftstellerischen Titigkeit. Historische Ereignisse fin-
den zwar Eingang in den Text, aber nur gebrochen durch das kindliche
60

»Ou bien C’est un événement entiérement mnventé, et pourtant je garde avec
une netteté absolue le souvenit, non de la scéne entiére, mais du sentiment
d’incrédulité, d’hostilité et de méfiance [.-.], comme §il était le dévoilement
d’une ,vérité élémentaire (IF” on e somvenir denfance, 141).

¢ Einen ebenso prinzipiell unabschlieBbaten Prozess beschreibt Perec mit sei-
nem nicht vollendeten Projekt, zwolf Ortlichkeiten in Paris iiber einen Zeit-
raum von zwolf Jahren zu beobachten. Jeden Monat werden zwei dieser Orte
beschrieben, und zwar werden jeweils zwei Variationen der Ottsbeschreibung
angefertigt. Die erste Variante soll eine neutrale Beschreibung sein, die beob-
achtend am Ort selbst vorgenommen wird, die zweite Variante ist eine Be-
schreibung desselben Ortes aus dem Gedichtnis. Die Texte werden nach
dem Schreiben versiegelt. Das Ergebnis sollen ,,288 aus diesem Experiment
hervorgegangene Texte sein [...]. Ich werde dann wissen, ob es sich gelohnt
hat: was ich tatsichlich davon erwarte, ist nichts anderes, als die Spur eines
dreifachen Alterns: dem der Ortte, dem meiner Erinnerungen und dem mei-
ner Ausdrucksformen.* Perec: Triume von Réinmen, 72.

-
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Bewusstsein. Dutch die Brechung in der Phantasie erscheint Geschichte
i Verdichtung.

als];]il:g]??:rjlzgzn, die diese;g Phantasie-Geschichte in Perecs Roman zu-
kommt, ist jener vergleichbar, die Reinhz:rd }{oselleck den ’I[‘raulmpfolti(;:
kollen zuweist, welche Chatlotte Beradt® wihrend fies Natic na s;fm
mus in Deutschland aufzeichnete. Im .U%lterschled zur diac n(})lnflzlrf
Histotiographie, die Ereignisse retrospektiv in kausalen Zus’;Ix'n}rne 2uf
gen konstruiert, verzichten die zum Ereignis synchronen Triume

. ¥ o
kausale Erklarungen: ,,Aber streng genommen zeugen die Traurr;e 1;17

einer unentrinnbaren Faktizitit des Fiktiven“®. Getade' aufgrun 1e1r
Fiktionalitit erscheinen die Triume als eine besondere historische Quel-

le. Sie gleichen

psychischen Innenaufnahmen, im Gegensatz 7 den za}}lrelch
{iberlieferten filmischen und fotographischen Bildern, die das
Elend von auBlen festgehalten haben. Die Trﬁu@e beleuchten den
Zustand der vom Terror Gejagten, und das sicher deutlicher als
jedes duBere Bild es vermag. Insoweit sinfl Traume auch den Ta-
gebiichern und Memoiren Ubetlegen, die unt(ir verschiedenen
Perspektiven, jedenfalls ex post, verfalit werden.

Zwar hat Perec seinen Roman notwendigerweise ex post verfasst(,1 ist
aber nicht an der Wiedergabe eines dulleren Bildes mt.ere.ss1ert, sondetn
wie beim Prozess des Triumens besteht seine Arbeit in der (literari-
schen) Verdichtung einer Erfahrung.

3.4 Mnemotechnik: Relation von W und Kindheit

Ebenso wie die Erinnerungen zusammenhanglos blei.ben(),5 erscheint de@
Erzihler auch eine Otientierung im Raum nicht méglich.® Aufgrund sei-

7 7 Frankfurt a.M. 1994,

&2 Charlotte Beradt: Das Dritte Reich des Traums, ‘

6 Reinhard Koselleck: Tetror und Traum. Methodologische Anmerkungen zz
Zeiterfahrungen im Dritten Reich, in: Ders., | ergangene Zukunft. Zur Semants
geschichtlicher Zeiten, Frankfurt a.M. 1979, 278-299, 283f.

% Ebd. 294. ‘ . ‘ ]

6 Riume und Otrte nehmen einen prominente Stellung .m Pere.cs Erinnerungs

rojekten ein. Der Raum, seine Vetinderungen, seine En1u1emgsspur:1
I:ind immet wieder zu Uberprifen. Auch der Raurr} 1st'keme.r stabilen Otrd-
;1ur1g unterworfen, er ist ebenso schwankend wie dle_ Zelt: ,Det Raum
scheint entweder gezihmter oder harmloser zu sein als die Zeit: man begeg-
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ner Orientierungslosigkeit im Raum entwickelt er eine ,,Votliebe fit
mnemotechnische Verfahren* (W165). Mit dem Verweis auf die Mne-
motechnik wird jedoch nicht nur eine Erinnerungspraxis aufgerufen, die
im gedanklichen Abschreiten von Otrten besteht. Die Genese der Mne-
motechnik selbst ist untrennbar von der Erinnerung an die Toten und
dem Aufzihlen ihrer Namen. Gegeniiber dem Text als einem externen
Speichermedium gilt die Mnemotechnik als internes Speichermedium.
Die Reflexion tiber mnemotechnische Verfahren und ihre Transforma-
tion in psychoanalytische Techniken sind signifikant fiir Perecs Roman,
der nicht eine realistische Kindheitserzihlung reprisentiert, sondetn
verschiedene Aspekte der Erinnerungsproblematik durchspielt. Sowohl
der Mechanismus der Bildung von Deckerinnerungen als auch die
Mnemotechnik — beide werden von Perec im Roman explizit genannt —
lassen sich zu der Schreibweise des Romans in Beziehung setzen.
Grundlegend fiir das Funktionieren beider Verfahren ist das Prinzip,
dass zwei Systeme Ubereinander gelegt werden. Die Geschichte W und
die Kindheitserinnerung sind durch semantische Beziehungen, Wiedet-
holungen von Motiven oder Phrasen, Analogien und Wottspiele mitei-
nander verknupft.®

Als Ausgangspunkt fiir die Mnemotechnik wird in antiken Rhetoriken
folgende Legende iiber den Dichter Simonides angefithtt: Simonides
hatte auf Bestellung fiir den Sieger eines Faustkampfes ein Lied gedich-
tet. Weil er in seinem Lied — wie iiblich — auch die Dioskuren Kastot
und Pollux besungen hatte”, enthielt thm der Auftraggeber einen Teil

net iiberall Leuten, die Uhren haben, und sehr selten Leuten, die Kompasse

haben.* Petec, Triume von Réinmen, 103.
g Vgl. dazu auch Bernard Magné: Les sutures dans W ou le souvenir d’enfance,
in: Textnel/ 21, 1988, Cahiers Georges Perec no. 2, W ou le souvenir d’enfan-
ce : une fiction, 39-57. Bellos verweist auf eine subtile Vetkniipfung von W
und der Trennung von der Mutter. Er interpretiert die Bezeichnung W als in-
verse Anspielung auf Fritz Langs Film ,,M* von 1931. In diesem Film geht es
um die Jagd nach einem psychopathischen Kindermérder. Am Ende des
Films fallt der Satz ,,Mutter, passt besser auf Eure Kinder aufl“ Entsprechend
der Umkehrung/Spiegelung von M zu W verkehte sich diese Botschaft bei
Perec zu der Botschaft , Kinder, passt besser auf Eure Miitter aufl“ Bellos:
Georges Perec. A Life in Words, 555.
Die Dioskuren galten einerseits als Schutzhetren der Barden, die vergangene
Schlachten und Wettkimpfe besingen, andererseits als Schutzherren der
Schiftbriichigen: ,,Poseidon machte Kastor und Polydeukes zu Schutzherren
schiffbriichiger Seeleute und verlieh ihnen die Macht, giinstige Winde zu sen-
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des Honorars vor. Beim Festmahl fiir den Faustkimpfer stirzte der
Festsaal ein. Simonides, det — mit Hilfe der Gotter — vor dem Einsturz
den Saal verlieB, konnte als einziger iibetlebender Zeuge die zur Un-
kenntlichkeit entstellten Toten anhand seinet Erinnerung an die Sitz-
otdnung identifizieren, so dass sie ihren Angehorigen zur Bestattung
tibergeben werden konnten. Das Memorieten det Zuordnung von Per-
sonen zu den Plitzen, an denen sie gesessen haben, gilt als Erfindung
der Mnemotechnik.®® Sowohl durch diese Legende als auch durch die
Tatsache, dass Simonides als Dichter von Totenklagen bekannt war, ist
die Erfindung der Gedichtniskunst untrennbar an die Erfahtung des
Todes gekniipft.

Die Sitzordnung ist auch Spiegelbild der sozialen Ordnung. Wie fir
die Legende iiber die Entstehung der Mnemotechnik ist auch fiir den In-
selstaat W das Motiv des Wettkampfes konstitutiv. In W wird zwar einer-
seits die soziale Ordnung durch fortwihrend ausgetragene Wettkimpfe
hergestellt, andererseits ist die soziale Struktur auf W die einer gedicht-
nislosen Gemeinschaft, welche charakterisiert ist durch den Kampf aller
erwachsenen Minner gegeneinander und die Namenlosigkeit ihrer Mit-
glieder bzw. das Zirkulieren der Namen.” So ist zwar die Ordnung der
Plitze klar hierachisiert, diesen kdnnen aber keine Namen zugeordnet
werden. Die Relation von Gedichtnis und sozialen Beziigen sowie die
Namensthematik fungieren als Bindeglied zwischen W und der Kind-
heitserinnerung.

Ebenso wie fiir die Mnemotechnik den Otten und der Ordnung be-
sondere Relevanz zukommt, so ist auch die Gesellschaft von W daran

den.” Robert von Ranke-Graves: Griechische Mythologie, Reinbek 1984, 225. So-

mit enthilt bereits die Abenteuergeschichte im etsten Teil des Romans An-

spielungen auf die antike Mnemotechnik.
% Vgl Marcus Fabius Quintilianus: Das Gedéchtnis, in: Awsbildung des Redners.
Zwblf Biicher, hg. u. ibets. v. Helmut Rahn, Darmstadt 1975, 587-609, 590f;
und Stefan Goldmann: Statt Totenklage Gedichtnis.... Zur Erfindung der
Mnemotechnik durch Simonides von Keos, in: Poetica 21, 1989, 43-66.
,Erst der Name vetleiht zu Lebzeiten Individualitit wie Gruppenzugehorig-
keit und erméglicht nach dem Tod ein Weiterleben im Gedéchtnis sozialer
und religiéser Gruppen. Vor allem die durch persénliche Leistungen erwor-
benen Beinamen beanspruchen einen festen Platz im kollektiven Gedichtnis.
Epochenunabhingig ist Namenlosigkeit gleichbedeutend mit dem Verlust
von Identitat, Ehre, Ruhm und der Zugehorigkeit zut sozialen Gruppe.* Ge-
dichtuis und Erinnernng. Ein interdissipliniires Lexikon, hg. v. Nicolas Pethes, Rein-
bek 2001, 395f.
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otientiert, dass dutch stindig ausgetragene Wettkimpfe zwischen den
vier Orten, aus denen der Staat besteht, eine Rangordnung zwischen al-
len Einwohnern hergestellt wird. Allerdings stiftet dieses System kein
Ged'éichtnis und keinen dauernden Ruhm, da das Namenssystem Indivi-
dualitit nivelliert und die Rangordnung unter den Spottlern durch mazi-
male Unsicherheit und Instabilitit gekennzeichnet ist: Jederzeit kann die
Rangordnung grundlegend umgewilzt, konnen die Kimpfer vom ersten
auf (.len letzten Platz verwiesen werden und umgekehrt.” So erscheint W
z:ls eine Gesellschaft, die systematisch soziales Gedachtnis™ zerstort. Das
System von W ist eine gedichtnislose Gesellschaft ohne verwandtschaft-
liche B"ez1ehungen. In dem Bericht tiber die Insel W wird beschrieben
dass diese erst im 19. Jahrhundert besiedelt wurde und auf den meistet;
Landkarten nicht verzeichnet sei. Auch die Griindung und die Geschich-
te von W liegen vollig im Dunkeln, es gibt dariiber kein gesichertes Wis-
sen (W82/83). Entsprechend tragen auch die vier Dotfer der Insel keine
Elge.nnamen, sie heilen W, Nord-W, West-W, Nord-West-W. Die Dot-
fer sind organisiert wie olympische Dérfer. Aufgrund der Tatsache, dass
Frauen, Kinder und Sportler isoliert von einander leben, wird verhir,ldert
djass genealogische Beziehungen entstehen. In Kapitel XX7, das durcl;
diese Bezeichnung symbolisch auf eine Ausléschung hinweist, wird das
Na@enssygem auf W erldutert. Der Name des historisch ersten Siegers
in einer Disziplin wird allen folgenden Siegern verlichen, so dass wegen
der stindigen Namenszirkulation eine Identifizierung aufgrund des Na-
mens unméglich ist:

™ Der Sportler muB} wissen, daB nichts sicher ist; er muB auf alles gefalt sein,

a}lf dgs Beste und auf das Schlimmste. [...] Er mag glauben, daB es seine
Punkt}on als Sportler ist, zu gewinnen, denn es ist der Sieg, den man feiert
und die Niedetlage, die man bestraft; aber er kann als Letzter durchs Ziel lau-,
fen und zum Sieger erklirt werden: an diesem Tag hat irgendwer irgendwo
bieschlc?ssen, daf bei diesem Lauf der gewinnt, der verliert.“ (W142) ,,L’Ath-
le.te doit savoir que tien n’est sir; il doit s’attendre a tout, au meillet,;r et au
pire {-..] I peut croire que, sportif, sa fonction est de gagner, car c’est la Vie-
t01r? que P'on féte et c’est la défaite que Pon punit; mais il peut atriver dernier
et etre proclamé Vainqueur: ce jourld, a lPoccasion de cette course-l
quelqu’un, quelque part, aura décidé que Pon courrait 2 qui perd gagne.” (W”
ou le sonvenir d'enfance, 1571

Vgl. die Definition des sozialen Gedichtnisses bei Harald Welzer.

In Kapitel XV bemerkt der Erzihler, dass XX eine Figur bildet, ,deren
Schenkel man nur waagerecht miteinander zu verbinden braucht u’m”einen
Judenstern zu erhalten® (W96). ,
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Die Aufgabe der Eigennamen gehorte zur Logik in W: bald wur-
de die Identitit der Sportler eins mit der Aussage {iber ihre Leis-
tungen. Von dieser Schliisselidee ausgehend — ein Sportler ist nur
das, was seine Siege sind — wurde ein ebenso subtiles wie strenges
Namenssystem aufgebaut. (W120)"

Auch der Versuch der Spottler, individuell unterscheidbar zu bleiben,
indem sie sich Spitznamen zulegen, wird duzch die Behorden von W da-
durch unterbunden, dass die Spitznamen von ilteren auf jiingere Sport-
ler vererbt werden: , Doch ab der dritten Generation hatten die Spitz-
namen ihre Suggestivkraft verloren. Sie waren von nun an nur noch
tonlose Merkzeichen, kaum menschlicher als die offiziellen Kennum-
metn. (W121) Das System petmanenter Wettkimpfe fithet dazu, dass
einerseits die Namen wochentlich oder monatlich fluktuieren, anderet-
seits mehrere Namen angehiuft werden konnen:

Diese sechs Namen, die auf seiner Siegerurkunde eingetragen
werden, bilden seinen offiziellen Titel, den et, unter Beibehaltung
einer unverinderlichen Rangfolge, aufzusagen hat, wenn er vor
den Offiziellen erscheinen muB: der Gustafson von Grunelius
von Pfister von Cummings von Westerman-Casanova. (W1 22£)

™ Diese Schilderung spielt an auf Antelmes Roman Das Menschengeschiecht. Die
Auseinandersetzung mit diesem Roman ist fiir Perecs Auseinandersetzung
mit autobiographischem Schreiben im Kontext der Shoah zentral. ,,l.’aban-
don des noms propres appartenait 2 la logique W: bient6t Pidentité des Ath-
létes se confondit avec Pénoncé de leurs performances. A partir de cette idée
clé — un Athléte n’est que ce que sont ses victoires — s’est édifié un systeme
onomastique aussi subtil que rigoureux. (" ox le sonvenir d'enfance, 134)

™ Mais, dés la troisiéme génération, les sobriquets avaient perdu tout leur pou-
voir évocateur. Ils n’étaient plus désormais que des repétes atones, a peine
plus humains que les matricules officiels.” (F ou le sonvenir d'enfance, 135)

5 Ce sont ces six noms qui, insctits sur son palmares, constitueront son titre
officiel et que, respectant une hiérarchie immuable, il prononcera ainsi quand
il devra se présenter devant les Officiels: le Gustafson de Grunelius de Pfister
de Cummings de Westerman-Casanova.” (W~ o e souvenir d’enfance, 137)
Insofern als der Erzahler der Kindheitserinnerungen keinen anderen Men-
schen meht kennt, det seinen Nachnamen trigt, konnte man die Namensthe-
matik des autobiographischen Ich als Inversion des Namenssystems auf W
lesen. Zugleich ist diese Einzigkeit des Namens auch Ausdruck einer Verein-
zelung, die sich etwa in dem lange gehegten Votsatz manifestiert, sich als
Kind ohne Herkunft zu identifizieren, sich ,.in den harmlosen Status des Wai-
senkindes, des Ungezeugten, des Kindes von niemand einzukapseln.« (W20)
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Innerhalb der Geschichte von W erfolgt der Bezug auf das national-
sozialistische Vernichtungssystem nur am Beginn des Textes auf den
ersten beiden Seiten und am Ende des Romans. In den letzten beiden
Kapiteln kommen die Geschichte von W und die Autobiographie zut
Deckung, indem auf der einen Seite der Bericht iber W als Vernich-
tungsmaschinerie enthillt wird, deren verbliebene Spuren tberdeutlich
auf die Vernichtungslager verweisen’, und auf der anderen Seite der au-
tobiogtaphische Bericht mit einem Zitat aus der Lektiire von Roussets
L’Univers concentrationnaire endet. Im ersten Kapitel des Romans greift der
Erzihler von W zurtick auf den fiir die Shoah-Literatur prominenten
Topos, als iiberlebender Augenzeuge Zeugnis ablegen zu missen: ,,Was
auch geschieht, was ich auch tue, ich war der einzige Mitwisser, das ein-
zige lebende Gedichtnis, das einzige Uberbleibsel jener Welt. Dies, meht
noch als jede andere Ubetlegung, hat mich zu schreiben veranlaBt.
(W10)"" Eine ahnliche Funktion weist das autobiographische Ich seinem
Schreiben im Hinblick auf die Erinnerung an seine Eltern zu. Parallelen
zwischen dem Erzahler von W und dem Erzihler der Kindheitserinne-
tung werden bereits am Anfang des Romans deutlich. Ebenso wie die
Erinnerungen des autobiographischen Ich scheinen die Erinnerungen
des Erzihlers Gaspar Winckler — dessen Name auf die ritselhafte Ge-
schichte und Herkunft von Kasper Hauser anspielt — in keinen Rahmen
eingeordnet werden zu koénnen, es sind ,,Erinnerungen ohne Boden®
Gaspar Winckler beschreibt die Recherchen zu W folgendermafien:

Lange habe ich nach den Spuren meiner Geschichte gesucht,
mich durch Karten und Jahrbiicher, Berge von Archivmaterial ge-
withlt. Ich habe nichts gefunden und manchmal war mir, als hitte
ich getriumt, als wite alles nur ein unvergeBlicher Alptraum ge-
wesen. (W9)”

Erst das Aufsuchen des Grabes seines Vaters fithrt zu einer erneuten Kon-
frontation mit seinem Familiennamen.

»Haufen von Goldzihnen, Eheringen, Brillen, Tausende und aber Tausende
aufeinandergetiirmter Kleidungsstiicke, verstaubter Karteikarten, Vorrite an
Seife mindeter Qualitat ...« (W196) ,,des tas de dents d’ot, d’alliances, de lu-
nettes, des milliers et des milliers de vétements en tas, des fichiets poussié-
reux, des stocks de savon de mauvaise qualité...” (W ox k souvenir d'enfance, 220)
»Quoi qu'il artive, quoi que je fasse, {’étais le seul dépositaite, la seule mé-
moire vivante, le seul vestige de ce monde. Ceci, plus que toute autre consi-
dération, m’a décidé a écrive.“ (W on le sonvenir d'enfance, 14)

»Longtemps ’ai cherché les traces de mon histoire, consulté des cattes et des
annuaires, de monceaux d’archives. Je n’ai rien trouvé et il me semblait par-
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Die Situation des Gaspar Winckler, der aus Griinden der Tarnung die
Identitit eines vermissten taubstummen Jungen angenommen hat, ist
der Situation des autobiographischen Ich analog, das auf der Suche nach
seinen Kindheitserinnerungen ist. Gaspar Winckler erhilt den Auftrag,
sich auf die Suche nach dem Jungen zu machen, mit dem er nur die for-
male Identitit des Namens gemeinsam hat und iber den er ebenso we-
nig weill wie der autobiographische Erzihler iiber seine Kindheit. So
wird der Abenteuetroman im etsten Teil des Romans zum Spiegelbild
der autobiogtaphischen Suche in der Kindheitserinnerung.

Perecs Roman ist so angelegt, dass die Kindheitsgeschichte in grofen
Teilen abwesend ist und nur aus der Differenz zweier Narrationen et-
schlossen werden kann. Kennzeichnend fiir Perecs Schreiben ist, dass
Etinnerung als Text bzw. als Dialog verschiedener Texte aufgefasst
wird. Die Esinnetung wird eingeordnet in ein Spektrum von Symbolisie-
rungsformen und Textsorten, die gleichwertig neben einander stehen,
z.B. Nachrichten, Traume, literarische Entwiitfe, Matchen, Phantasien,
Deckerinnerungen. Diese Textbruchstiicke werden als Bausteine eines
kiinstlichen Gedichtnisses komponiert, das die fehlende Erinnerung
substituiert und durch eine metareflexive Ebene kommentiert wird. Das
Prinzip der Gleichwertigkeit von Symbolisierungsformen wird auch auf
die in der Form des Abenteuet- bzw. Staatsromans datgebotene Parabel
des Nationalsozialismus angewandt. Die Geschichte der Vernichtung
geht nur Gber den Prozess einer imaginiren mehrfachen Transformation
in den Roman ein: Das als in sich geschlossene und nicht durch Reflexi-
on gebrochene Erzihlung gestaltete Gleichnis auf das System der Kon-
zentrationslager wird inszeniert als Rekonstruktion einer vom Erzihler
in seiner Jugend verfassten, aber vergessenen Parabel, die als Nieder-
schlag der geschichtlichen Ereignisse im Bewusstsein des Kindes gedeu-
tet wird. Die hier entworfene Amalgamierung von Zeitgeschichte und
individueller Lebensgeschichte ist fiir Perecs Literaturkonzeption konsti-
tutiv. Im Unterschied zur geschlossenen Erzihlung des Staatsromans
werden die reflexiven Erinnerungspassagen des Romans als Prozess
des Erfindens, Ausstreichens, Kommentierens, Revidierens, als Uberat-
beitung von Textstufen in Szene gesetzt. Somit ist der Vorgang der Erin-
nerung vom Prozess literarischer Imagination und Produktion nicht zu
unterscheiden. Die Literatur und der Fundus des kulturellen Gedichtnis-
ses schaffen ein Substitut fir die verlorene Erinnerung und Genealogie.

fois que j’avais révé, qu'il n’y avait eu qu’un inoubliable cauchemar.” (1" o /e
sonvenir d’enfance, 14)
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Der Mnemotechnik, als einem Verfahren der kulturellen Wissensspei-
cherung, kommt in der Konstitution eines kunstlichen Gedichtnisses
besondere Bedeutung zu. Die Entstehung der Mnemotechnik und ihre
Notwendigkeit wird traditionell enggefiihrt mit der Katastrophe des
plotzlich hereinbrechenden Todes. In eben diesem Sinne wird die Ge-
dichtniskunst auch fir das Kind notwendig. In der Parabel iiber W witd
das System, das in Analogie zum Nationalsozialismus gedacht ist, als ge-
dichtnislose und gedichtniszerstorende Gesellschaft ohne Sozialbezie-
hungen gedeutet. Dem entspricht, dass auf der personlichen Ebene der
Kindheitsgeschichte der Erinnerungsvetlust korreliert ist mit der Ver-
nichtung familidrer Beziehungen wihrend des Zweiten Weltkrieges.

4 Raymond Federmans autobiographisches Projekt

Der amerikanische Autor Raymond Federman wird 1928 in Paris gebo-
ren. Am 16. Juli 1942 verhaften die Nazis in Paris 12.000 Juden, darunter
sind die Eltern und die beiden Schwestern von Raymond Federman, sie
werden nach Auschwitz deportiert und ermordet. Er allein Gberlebt, weil
seine Mutter ihn in einem Schrank versteckt. Bis 1945 lebt und arbei-
tet et auf einem Bauernhof im Siidwesten Frankreichs, 1947 emigriert
Federman in die USA. Anfang der 70er Jahre wird et als Autor expeti-
menteller Texte bekannt, er schreibt sowohl in englischer wie auch in
franzosischer Sprache. Federmans Werk ist ein sich tber Textgrenzen
fortschreibendes autobiographisches Projekt, das einen statken intra-
textuellen Zusammenhang aufweist. Simtliche Texte sind durch einen
hohen Grad an Autoreflexivitit gekennzeichnet, in der Weise, dass die
ausufernde Reflexivitit dominant ist gegentiber der Narration oder diese
— wie etwa in Die Stimme im Schrank — fast ganz verdringt.! Dementspre-
chend bilden literarische Texte und poetologische Ubetlegungen ein Kon-
tinuum im Werk Federmans. Die Geschichte des Uberlebens im Schrank
durchzieht als serielle Wiederholung das ganze Werk. In diesem Kapitel
werde ich mich nicht auf einen Text allein konzentrieren, weil Federman
nicht einen zentralen autobiographischen Text geschrieben hat, sondern
sich das ganze Wetk als fortlaufendes autobiographisches Projekt lesen

! Fine Ausnahme bildet der Text Eine | ersion meines Lebens. Die frithen Jahr. Hier
schreibt Federman in konventioneller Form und Sprache seinen Lebenslauf
niedet. Verzeichnet wird, wie er den Krieg tibetlebt, in die USA emigriert, des
Weiteren werden die Griindung einer Familie und der berufliche Werdegang
beschtieben. Die Lebensgeschichte ist dem Gente der (Auto)Biographie ent-
sprechend dutch Photographien illustriert. In Ubereinstimmung mit den an-
deren literatischen Texten Federmans wird iiber die Zeit vor der Deportation
seiner Familie nur wenig berichtet: ,,Nahezu alles, was dem ,Schrankmoment’
vorausgeht, wie ich diesen Augenblick im Laufe detr Jahre genannt habe,
scheint aus meinem Gedichtnis gestrichen zu sein. Die ersten vierzehn Jahre
meines Lebens sind wie ein Nebel. Ich habe nur vage lickenhafte Erinnerun-
gen an das, was ich mit meinen Eltern, mit meinen Schwestetn, Cousins und
Cousinen vor jenem schicksalhaften Tag unternahm.” Raymond Federman:
Eine 1 ersion meines Lebens. Die frithen Jabre, Augsburg 1993, 14/17. Die Tatsa-
che, dass die meisten Kapiteliiberschriften in dieser Autobiographie Werktitel
von Federman sind, suggeriert, dass der Texte eine biographische Auflésung
des grofenteils experimentellen Werks liefert.
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lasst, das die Grenzen der einzelnen Texte tiberschreitet und in dem die
Unterscheidung von poetologischen und literarischen Texten aufgeho-
ben wird.

4.1 Postmodernes Schreiben und Shoah

Federman kennzeichnet sein eigenes Werk als postmodern. Angezeigt
witd damit fur ihn, dass sein Schreiben paradox und aporetisch ist, es
basiert auf der Primisse, etwas sagen zu miissen, was nicht gesagt wer-
den kann. Programmatisch fur die postmoderne Analyse der Bedingun-
gen von Reprisentation und Literatur nach der Shoah ist das Werk von
Jean Francois Lyotard. In seinem Text Heidegger und die Juden liest Lyotard
Freuds Theorie der Urverdringung, Kants Analytik des Erhabenen und
die Theotie der Avantgarde zusammen mit Uberlegungen zur Asthetik
nach Auschwitz. Die paradoxe Aufgabe des Schreibens ist es ,,in Worten
darzustellen und zu offenbaren, was in aller Darstellung fehlt und was in
ihr vergessen bleibt.“* Lyotard radikalisiert den Begriff des ,Vergessens®
jedoch in der Weise, dass Vergessen auch allen Reprisentationen der
Vergangenheit inhirent ist. Eine zentrale Annahme im ersten, ,,Die Ju-
den® Uberschriebenen Teil des Buches ist, dass die Juden ,,das Andere®
in der abendlindischen Geschichte sind, das fiir das Vergessen des Ver-
gessenen steht. Der Versuch der Nazis, auch noch die Spuren der Ver-
nichtung auszul6schen, ist fiir Lyotard motiviert durch den Willen, das
Vergessen des Vergessenen loszuwerden. Aus dieser Primisse resultiert
fur die Kunst, aber auch fiir die Historiographie die Aufgabe, die Ver-
gangenheit in der Schwebe zu halten:

Wider das Vergessen kimpfen heilt hier also: fir die Einsicht
kiampfen, daB man vergiBt, sobald man glaubt, sobald man
schlieBt und etwas fiir erwiesen halt. Wider das Vergessen dessen
kampfen, wie hinfillig das Festgestellte, wie prekir die wiederher-
gestellte Vergangenheit ist. Fiir die Krankheit kdmpfen, von det
die Wiederherstellung, die Genesung, befallen sind.’

Die Konzeption der Zeit, die Lyotards Theorie zugrunde liegt, konzen-
triert sich auf eine Form der Vergangenheit, die nicht in die Gegenwart
reicht und nicht Gegenstand der Erinnerung sein kann: ,,Eine Vergan-

* Jean Frangois Lyotard: Heidegger und ,,die Juden*, Wien 1988, 14.
* Ebd. 19.
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genheit also, die nicht einmal als eine Leerform, als Abwesenheit, als fer-
ra incognita da ist, und die dennoch da ist.“* Um diese grundsitzlich nicht-
reprisentierbare Zeitform zu etliutern, greift Lyotard auf Freuds Theo-
tie der Urverdringung zuriick. Die Utverdringung wird ausgelost durch
einen Schock, von dem der Schockierte nichts weil}, det also gar nicht
vergessen oder verdringt werden muss. Denn der Schock ist so exzessiv,
dass die Reizschutzmechanismen durchbrochen werden und daher keine
bewusste Erfahrung des Schocks moglich ist. Und trotzdem wird der
Affekt spiter nachtriglich ausagiert und damit also dargestellt: ,Repra-
sentiert und dargestellt als etwas, das nie prisentiert worden ist.*® Der
,unbewusste Affekt” durchliuft die zwei Stufen der Urverdringung und
des Ausagierens — als paradoxze Form der chronologisch gedachten Freud-
schen ,,Wiederkehr des Verdringten®.

Im ersten Schritt entsteht ein Schock, ,,der den Apparat in solchem
MaBe erschiittert, daB er nicht aufgezeichnet wird.“’ Im zweiten Schritt
hingegen tritt ein Affekt auf, ein Schrecken ohne ein erkennbares Motiv.
Handelt es sich im ersten Fall um einen Schock ohne Affekt, so liegt im
zweiten Fall ein Affekt ohne Schock vor, es ist eine Wiederkehr des ur-
spriinglichen Schocks. Insofern als der urspriingliche Schock reprisenta-
tionslos ist, erfolgt das Spitete hier vor dem Friheren. Erst durch die
ynarrative Organisation® wird diese Anordnung in eine Diachronie ein-
gefiigt. Die beiden Punkte, die eigentlich ein Abgrund trennt, werden in
der Historisierung, in der Natration auf einem chronologischen Konti-
fluum angeordnet.

Lyotard stellt ferner eine Analogie zwischen Freuds Theotie des Va-
termords und der Shoah her. In beiden Fillen ist nicht nur der Mord
zentral, sondern ebenso der Versuch, seine Spuren zu tilgen. Vor dem
Hintergrund, dass die nationalsozialistische Politik darauf abzielte, ob-
sessiv die Spuren der Vernichtung auszul6schen, geht sie nach Lyotards
Theotie iiber das rein Politische hinaus. Auch nach 1945 dauert diese
apolitische Politik an und differenziert sich in zwei Ausdrucksformen:
Einerseits die revisionistische Ausloschung des Verbrechens, anderer-
seits die Darstellung der Shoah. Revisionistische Politik und Formen der
Reprisentation sind insofern vetgleichbar als jede Darstellung verfehlt
ist und somit ein Vergessen impliziert. Lyotards Verdikt bezieht sich
nicht nur auf ;missgliickte’ oder ,unangemessene‘ Darstellungen:

* Ebd. 21.
5 Ebd. 23.
¢ Ebd. 24.
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Ich denke an Bilder und Texte, die aufgrund ihrer Strenge und
Genauigkeit am ehesten geeignet sein kénnten, zu verhindern,
dal} vergessen wird. Aber auch sie stellen noch dar, was undat-
stellbar bleiben muB, um nicht, als das Vergessene selbst, verges-
sen zu werden. Vielleicht bildet Claude Lanzmanns Film Shoab
eine der wenigen Ausnahmen.’

Denn bei Lanzmann zeige sich das Undarstellbare nur in Gesten, Verin-
derungen der Stimme, Stérungen etc. Demgegeniiber verdringt — auf-
grund der Negativitit des Ereignisses und seiner postulierten Unlesbar-
keit — jede positive Darstellung das Vergessene. Dass etwas zunichst
zum Gegenstand fiir das Gedidchtnis wird, ist Voraussetzung dafiir, es
vergessen und verdringen zu konnen. Letztendlich kann so zwischen
Erinnern und Vergessen kaum mehr differenziert werden. Alle humanis-
tischen Aufklarungsversuche iiber das Verbrechen der Judenvernichtung
partizipieren — entgegen ihrer Intention — an seiner Verdringung. Dem-
zufolge haben nach Lyotard sowohl die nationalsozialistischen Verbre-
chen als auch alle Aufklirungsversuche tber die Massenvernichtung der
Verdringung des Vergessenen zugearbeitet. Das einzige Moment in die-
ser dilemmatischen Grundkonstellation, das der spurlosen Tilgung ent-
gegenwirkt, ist das Phinomen, dass noch der Mord Zeugnis ablegt von
den Ermordeten und sich das Vetrgessene noch in allen Versuchen, es
loszuwerden, bekundet:

Aber eben dies, da} die Ausrottung des Vergessenen selbst vet-
gessen werden muf}, damit sie vollendet und endgiiltig sei, be-
weist, dal} das Vergessene nach wie vor da ist. Denn es war nie
anders denn als vergessen da, als ein vergessenes Vergessen.®

Nicht nur die Shoah, sondern auch Kants Analytik des Erhabenen und
die Theorie der Avantgarde werden analog zu Freuds Idee der Nachtrig-
lichkeit gedeutet. Avantgardistische Kunst ist ebenfalls bemiiht ,,an sich
selbst die Anwesenheit desjenigen, das keine Spur hinterlie, splirbar, be-
merklich zu machen.” Kennzeichnend fiir die Kunst nach Auschwitz ist
daher ihre grundlegend aporetische Situation: Die Kunst kann nur noch
in negativer Form Zeugnis ablegen, sie ,,vermag weniger vom Erhabe-
nen Zeugnis abzulegen als von dieser Aporie, an der sie sich abarbeitet,

7 Ebd. 37.
& Ebd. 43.
° Ebd. 46.
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und dem Schmerz, den sie ihr bereitet. Sie sagt nicht das Unsagbare, sie
sagt vielmehr, daB sie es nicht sagen kann.«'’

Diese Apotie und Paradoxie hilt auch das Schreiben Federmans in
Gang. Vergangenheit ist das prinzipiell Abwesende, Uneinholbare, je-
der Text ist somit ein diese Unmoglichkeit reflektierender ,Pretext’. Die
Bezeichnung Pretext indiziert nicht nur, dass nach dem Verstindnis Fe-
detrmans alle seine Texte nut Vorstufen sind fiir einen noch zu schrei-
benden Text, sondern das Wort ,Pretext bedeutet auch Ausrede oder
Vorwand. Die Annahme, dass Schreiben auch ein Verdringen und ein
Ausweichen im Hinblick auf die Vergangenheit darstellt, durchzieht
demzufolge die poetologischen Reflexionen Federmans. Ubereinstim-
mend mit der postmodernen Asthetik Lyotards sind fiir Federman die
Probleme des Schreibens jidischer Autoren im Post-Holocaust exempla-
sisch fir die Fragen progressiver zeitgenossischer Literatur:

The impossibility of telling the story, the impossibility of recap-
turing the historical reality in all its mind-boggling horror be-
comes not only the essential force of Jewish writing, but the aes-
thetic formula for all fiction written today (I mean setious
fiction), as well as the basic for all contemporary literature — Post-
Modern and Post-Holocaust.'

Die Bezeichnung judischer Autor‘ entstand, laut Federman, erst nach
dem Zweiten Weltkrieg, davor habe es zwar auch jiidische Autoren gege-
ben, aber nur fiir wenige sei es essentiell gewesen, jiidisch zu sein, sie wa-
ren in erster Linie Schriftsteller. Kennzeichnend fiir viele Autoren nach
1945 ist, dass sie erst aufgrund der Shoah zu Schriftstellern wurden, um
von ihren Erfahrungen Zeugnis abzulegen. Das heifit die Genese der
schriftstellerischen Titigkeit, die autobiographische Erfahrung und die
Judenvernichtung sind von Anfang an miteinander korreliert. Aber auch
jiidische Autoren, die nicht Opfer der Shoah sind, fithlen die Verantwor-
tung bzw. die zullete Erwartung, sich mit der Judenvernichtung zu be-
schaftigen. Ebenso wie Lyotard kommt Federman zu dem Befund, dass
sein Schreiben das Ereignis der Vernichtung nur verdecken kann:

Indeed, the lingustic and typographical games I have played in
my fiction may be a mere covet-up, a partial cancellation of the
past, but nonetheless they point to the inadequacy of the lan-

1 Ebd. 59.

"Y' Federman, The necessify and impossibility of being a Jewish writer, 5.
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guage in the face of an event as hideous and as unspeakabel as
the Holocaust.'?

In der Korrelierung von Judesein und Schreiben generiert beides eine
aporetische Situation, beides ist nach der Shoah sowohl unmdglich als
auch zwingend: Das Judesein kann fiir Autoren ohne religidsen, kultutel-
len oder nationalen jiidischen Hintergrund nur negativ bestimmt werden,
dennoch ist es nicht moglich dieser Markierung zu entgehen.’> Ebenso
kann das Schreiben fir Federman nur die Funktion tibernehmen, auf das
Vergessen hinzudeuten, das jeder Darstellung inhirent ist, dennoch
erscheint die Darstellung des Ereignisses als notwendige Aufgabe. An-
ders als fiir Lyotard besteht fiir Federman die diesen Apotien Rechnung
tragende Darstellung aber nicht in Phinomenen wie Schweigen odet
Korpersymptomen, die doch wieder so etwas wie Unvermitteltheit aus-
driicken sollen', sondern im Spiel mit Formexperimenten und autorefle-
xiven Brechungen, die fortwihrend das Verhiltnis zwischen Kunst und
Witklichkeit reflektieren.

4.2 Surfiction® als Selektion und Ausléschung

In der Literatur Federmans, der sein Schreiben — in Analogie zum Sut-
realismus, in dem sich die Differenz zwischen Realitit und Irrealitit auf-
16st — als ,surfiction® bezeichnet', wird das Beharren auf der Realitit sei-

' Federman, The necessity and inmpossibility of being a Jewish writer, 3.

3 Einerseits ist es nicht moglich die antisemitische Markierung ungeschehen zu
machen, andererseits scheint auch eine Abwendung vom Judesein politisch
dem nazistischen Versuch der vollstandigen Ausléschung des Judentums zu-
zuarbeiten. Vgl. dazu etwa Jean Amerys Essay Uber Zwang und Unniiglichkeit,
Jude zu sein.

Das Unmittelbare in Lyotards Theorie ist der Affekt: ,Den Affekt versteht
Lyotard als ein Signal seiner selbst: ,Der Affekt ist sein unmittelbater Aus-
druck.” Damit bricht er mit der psychoanalytischen Tradition, der gemiB
Symptome der Ausdruck fiir eine auBerhalb ihrer selbst liegende Bedeutung
sind. Fiir Lyotard ist das Symptom nicht Zeichen eines Affekts, sondern det
sich nach auBen kehrende Affekt selbst. Christina Pfestroff: Lyotard und det
Topos der Undarstellbarkeit, in: Narrative der Shoab, hg. v. Susanne
Duiwell/Matthias Schmidt, Paderbotn 2002, 229-244, 235.

»Mir bedeutet heute nur die Literatur etwas, die versucht, die Moglichkeiten
der Literatur jenseits ihrer Grenzen auszuloten; jene Art von Literatur, die
‘Traditionen in Frage stellt, von denen sie beherrscht wird; jene Art von Lite-

v
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ner autobiographischen Erfahrungen nur durch forcierte Reflexivitat
verwirklicht, die die Medialitit des Schreibens unablissig betont. Demge-
geniiber reproduziert dsthetischer Realismus hiufig die Illusion bzw. Fik-
tion, nicht Worte, Formen, Farben zu produzieren, sondern Vergange-
nes zu rekonstruieren. Die Attribute  realistisch® und ,fiktiv¢ werden
somit in Federmans Poetologie chiastisch invertiert: Der referentielle Be-
zug literatischer Werke erscheint als fiktionales Element, Selbstreflexivi-
tat dagegen als realistisches Moment. Surfiction ist demnach Fiktion mit
integrierter Reflexivitit und der Bruch mit Realititssimulationen. Der
Fiktionalitatsverdacht wendet sich jedoch nicht nur gegen realistische
Konzepte, sondern in einem zweiten Schritt auch gegen das eigene
Schreiben, als Folge der Einsicht, dass Witklichkeit sprachlich konstitu-
iert ist und Sprache pet se Efindung. Synonym fiir den Begriff der Fikti-
on oder Erfindung verwendet Federman auch den Begriff der Liige:
Auch die Liige ist ambivalent, einerseits fiillt sie die Liicken der Narra-
tion und macht sich somit der Tilgung des Ereignisses schuldig, anderet-
seits ist sie eine iibetlebensnotwendige Strategie. Sind Dichotomien ei-
nerseits konstitutiv fiit Federmans poetologische Reflexionen, werden
sie andererseits auch fortwihrend subvertiert.

Programmatisch im Sinne von Federmans Konzept der avantgardisti-
schen oder selbstreflexiven Autobiographie ist der poetologische Text
Federman iiber Federman. Lijg oder stirb. Kennzeichnend fiir eine avancierte
Form der Autobiographie ist, dass zwischen Erinnerung und Einbildung,
Biographie und Fiktion nicht differenziert werden kann. Auch die Frage,
was urspriinglicher ist, das Werk oder das Leben, 1st nicht linger sinn-
voll; zwischen niedergeschriebener Lebensgeschichte und Leben kann
keine Unterscheidung getroffen werden, beides wird als Text konzipiert:
,Die essentielle Frage lautet also: Wie kann ein Leben in seinem eigenen
Kontext ersetzt werden, wenn in den meisten Fillen der urspriingliche

ratur, die stindig den Glauben an die Vorstellungskraft des Menschen wach-
halt, statt den Glauben an die verzerrte Sicht des Menschen auf die Realitit
[...]- Diese Literatur nenne ich SURFICTION. Allerdings nicht, weil sie Rea-
litit nachahmt, sondetn weil sie die Fiktionalitit der Wirklichkeit offenlegt.
[...] Es liegt schon ein Quentchen Wahtheit in dem Klischee, das da sagt,
.das Leben imitiert die Fiktion‘ oder ,das Leben ist eine Fiktion' [...] weil die
Witklichkeit als solche eigentlich nur in ihrer fiktionalisierten Form existiert,
also in der Sprache, die sie zum Ausdruck bringt.“ Raymond Federman:
Surfiction. Der Weg der Literatur. Hamburger Poetik-Lektionen, Frankfurt a.M.
1992, 62.
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Text vergessen oder verfalscht wurde?*!® Ausgangspunkt fiir Federmans
Poetologie ist somit die Unmoglichkeit authentischen Schreibens: De-
monstriert werden kann nur ,,die Unmoglichkeit und Notwendigkeit des
Schreibens in det Postmodemen,/Post-Holocaust-Ara“. Federmans Kon-
sequenz, aus diesem Befund ist, ,,dall man, um zu Gberleben (also auch,
um zu schreiben), ligen muB.“"” Zum einen problematisiert Federman
hier Begriffe wie ,Verfilschung® und ,Lige, die einer am traditionellen
Realismus orientierten Kritik an autonomen, sprachspielerischen Werken
entstammen, zum anderen reklamiert er diese Kennzeichnungen als pro-
duktive Strategien fiir sein Schreiben.'® Die Ambivalenz sich einerseits zu
Sprachspiel und Selbstreflexivitit zu bekennen, andererseits jedoch Ksi-
tik am fiktionalen Charakter jeder sprachlichen Konstruktion zu artiku-
lieren, wird nicht aufgelést. Obgleich nach Fedetmans Primissen die
Unterscheidung von Wirklichkeit und Sprache nicht mehr getroffen wet-
den kann, ist seine Rede vom vergessenen oder verfilschten urspriingli-
chen Text so verfasst, /s o4 dies noch moglich sei.

Vor der Folie der sprachtheotetischen Voraussetzung, dass Bedeu-
tung — und das gilt auch fiir die Bedeutung der eigenen Lebenserfahrung
— erst durch Sprache produziert wird, und der Annahme, dass die Etfah-
rung der Vernichtung niemals prisent war, ist Autobiographie eine nach-
trigliche Erfindung.” Da Wirklichkeit diskursiv konstituiert ist und Be-
deutung im nachhinein erzeugt wird, kommt Federman zu der im Bezug
auf die Autobiographie paradox anmutenden Formulierung: ,Nur Fik-
tion ist real, nur Fiktion ist wahr. Der Rest kann nicht verifiziert werden,
weil der im Reich der Abwesenheit angesiedelt bleibt.“”* Vor diesem
Theoriehorizont verschiebt sich die Differenz Wahrheit — Lige gegen-
iiber threm umgangssprachlichen Gebrauch. Der Begriff der Wahrheit
wird in einem zweifachen Sinn verwendet: Einerseits als die Wahrheit

' Federman: Surfiction, 130.

Federman: Surfiction, 129.

Die autobiographisch motivierte affirmative Besetzung der ,Liige® ist ein To-
pos der Shoah-Literatur. Vgl. etwa Louis Begleys Roman Liigen in den Zeiten
des Krigges oder Jakob der Lijgner von Jurek Becker. Auch in Ruth Kligers Au-
tobiographie weiter leben ist bei der Ankunft im Konzentrationslager die Liige
iiber das eigene Alter lebensrettend. Es lieBen sich noch zahlreiche weitere
Beispiele nennen.

.»Eine Biographie ist etwas, das man im nachhinein erfindet, nach den Tatsa-
chen.“* Federman: Surfiction, 131.

¥ Federman: Surfiction, 133.
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der Fiktion, im Sinne ihrer Uberzeugungskraft oder Stimmigkeit, ande-
rerseits als Bezeichnung fiir die Ubereinstimmung mit der duleren Reali-
tit. Aufgrund der Medialitat von Sprache kann es jedoch keine Uberein-
stimmung von Texten mit Tatsachen geben:

Allerdings kann ich wegen der Unglaubwiirdigkeit der Sprache
weder leugnen noch bestitigen, daf} die Tatsachen, die ich in mei-
ner Autobiographie darstelle, von der Wahrheit abweichen oder
nicht. Genausowenig kann ein Maler, det ein Selbstbildnis anfer-
tigt, behaupten, daB et sich wirklich gemalt hat, da er ja weif, daf}

A o % A
Farbe nur eine Tllusion erzeugt. !

Der ,eigentliche Realismus‘ in der Kunst besteht folglich im Insistieren
auf der Materialitat des Werks.

Die These der sprachlichen Verfasstheit von Wirklichkeit erfahrt eine
Zuspitzung im Hinblick auf die Existenz des Schriftstellers, dergestalt
,,daB es die Fiktion eines Schriftstellers ist, die sein Leben bestimmt und
nicht notwendigerweise sein Leben seine Fiktion.“” Zwar wird die Dif-
ferenz von Realem und Irrealem als Voraussetzung fiir eine Unterschei-
dung zwischen fiktiv und real hinfillig, dennoch operiert der Autor mit
dieser Dichotomie, und zwar in dem konstruktivistischen Sinn, dass
Realitit konstituiert wird durch die wechselnde Konstruktion und De-
struktion verschiedener Versionen von Witklichkeit. Der Prozess des au-
tobiographischen Schreibens folgt nicht nur deqlselben Gesetz wie das
Schreiben eines Romans; aus der Primisse der Aquivalenz von Sprache
und Witklichkeit zieht Federman auch die im Kontext der Shoah provo-
zierende Konsequenz, dass die Textproduktion durch die Mechanismen
,Selektion und Ausloschung® bestimmt ist. Anders als in der struktura-
listischen Definition von Dichtung durch die patadigmatische Ebene der
Selektion und die syntagmatische Ebene der Kombination legt Feder-
mans Auffassung nahe, dass die Moglichkeit der Kombinatorik nach
Auschwitz nicht mehr gewihtleistet ist, da die Shoah als Ereignis ge-
dacht wird, an das diskursiv nicht mehr angeschlossen werden kann. Das
Verfahren von Selektion und Ausloschung lisst sich auch beobachten
am Schreibprozess von Die Stimme im Schrank.” Dieset kurze Text ist Ex-

3

Federman: Surfiction, 135.

# Federman: Swurfiction, 133.

Zur Entstehung von Die Stimme im Schrank vgl. Thomas Hartl /Latty
McCaffery/Doug Rice (Hg.): Federman: From A to X-X-X-X. A recyclopedic nar-
rative, San Diego State University Press 1998, 373-374.
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gebnis eines extremen Reduktionsprozesses, er entstand als Konzentrat
aus einem mehrere hundert Seiten langen Manuskript: ,, The process of
writing the thing was to wtite a page as though I was shaking the page —
not adding to what I had, but reducing them, taking out words. The
wotds there that were superfluous disappeared.“*

Wenn der Prozess des Schreibens als ,,ProzeB der Selektion und Aus-
16schung“® beschrieben ist, dann ist er strukturell dem Vorgang der Ver-
nichtung analog. Das Dilemma des Schreibens besteht darin, dass es als
nachtragliches Substitut, das an die Stelle des Abwesenden tritt, existen-
tiell notwendig ist und zugleich auch die Ausléschung durch diese Etrset-
zung reproduziert. Geht es in Federmans Schreiben auch nicht in erster
Linie um die Vernichtung der Abwesenden, sondern um das Bewusst-
sein der Lebenden® und die Tatsache, dass die Vernichtung selbst wie-
derum ausradiert witd, so wird durch forcierte Selbstreflexivitit ein sub-
versives Element in diese Tilgung eingefiigt:

Allerdings fithren die Begriffe Abspaltung, Blindheit, Verfilschung,
Vergessen, fithrt der Begriff Tilgung iber das Bewuftsein der Le-
benden hinaus in eine reflexive Paradoxie, einen ,inneren Zwie-
spalt’. [...] sich mit dem Vorgang einer Tilgung beschiiftigen heil3t
auch, das mitzudenken, was getilgt wurde (witd), ,diese Vernich-
tung als ein zentrales Ereignis’. Was also zunichst als Bekrifti-
gung des entnazifizierten BewuBtseins daherkommt, wird mit die-
sem besonderen Akt der Begriffsbildung geheime Sabotage. Mit
dem Begriff Tilgung wird die Leerstelle des Getilgten wieder auf-
gerissen |...].7

Das Offenhalten der Vergangenheit und das Hinweisen auf eine Leet-
stelle kann nur auf einer formalen Ebene geschehen. Die Grenzen det
Kunst lassen sich nicht durch neue Inhalte, sondern nut durch Innova-
tionen der Form 6ffnen. Die Feststellung, dass die Stoffe der Literatur

Larry McCaffery: An Interview with Raymond Federman, in: Aunything Can
Happen. Interviews with Contemporary American Novelists, hg. v. Tom LeClait/
Larry McCaffery, Uthana: University of Illinois Press 1983, 277-297.

# Federman: Surfiction, 136.

, The stoties and the statistics of the Holocaust ate of great importance, but
more important perhaps, for us today, is what its inscribed in our Post-Holo-
caust consciousness. Federman, The necessity and impossibility of being a Jewish
writer, 5.

Holger Gehle: Schreiben im Post-Holocaust. Raymond Federmans ,.Die Nacht
zum 21. Jahrhundert®, in: Babylon, Heft 12, 1993, 143-150, 143f.

Raymond Federmans antobiographisches Projekt 129

immer dieselben geblieben sind, lisst sich mittlerweile auch auf das Gen-
re der Shoah-Literatur anwenden, Verhinderung von Stereotypie kann
nur durch Verschiebungen der Form erreicht werden:

Alles, was wir der langen Geschichte des Geschichtenerzihlens
noch hinzufiigen kénnen, ist die neue Art und Weise, die gleichen
alten Geschichten zu erzihlen. Das ist der einzige Weg, diesen
Raum wieder zu 6ffnen und die Mdglichkeiten der Fiktion zu et-
weitern. Um das zu erreichen, miissen wir die Grenzen uber-
schreiten, in einen anderen Raum hinein, in die Realitit oder Sut-
realitit hinein, oder in die Imagination, oder sogar in Liigen oder
das, was noch gar nicht geschehen ist — die Zukunft. Das ist die
einzige Moglichkeit, diesen Raum der Fiktion zu 6ffnen oder bes-
ser wiedet zu 6ffnen.”®

Die Versuche dutch immer neue Formexperimente der Vergangenheit
zu begegnen, enthalten insofern ein widerstindiges Moment, als das
Schreiben in dem unausgesetzten Versuch besteht, dem Chaos, den
Trimmern der Vergangenheit Form entgegenzusetzen:

And so when the historians close their books, when the statisti-
cians stop counting, the memoxalists and witnesses can no longer
remember, then the poet, the novelist, the artist comes and sur-
veys the devastated landscape left by the fire — the ashes. He ram-
mages through the debris in search of a design. For if the essence,
the meaning, or the meaninglessness of the Holocaust will survive
our sordid history, it will be in works of art.”’

Den Primat des Textes und der Fiktion illustriert Federman anhand ei-
net Anekdote, die das rezeptionsisthetische Missverstindnis illustriert,
das darin besteht, von Shoah-Literatur einen Beweis der Wirklichkeit
von Ereignissen zu erwarten. Nach einem Vortrag bezweifelt ein [Kriti-
ker offentlich Federmans Lebensgeschichte als Ubetlebender der Shoah.
Federman hat keine Moglichkeit deren Tatsdchlichkeit zu belegen, diese

% ‘Thomas Irmer: Interview mit Raymond Federman, in: Sprache im technischen
Zeitalter, 1992, 70-81, 70. Den Versuch, den Raum der Fiktion auf die Zukunft
hin zu 6ffnen, hat Federman in seinem Raum Die Nacht sum 21. Jahrbundert
vorgefithrt, in dem et eine Holocaustgeschichte mit dem Science-fiction-
Genre kombiniert. Als Gedankenexperiment wird hier die nationalsozialisti-
sche Politik in die Zukunft projiziert, in der die Deportation in Raumkolo-
nien erfunden wird.

Federman: Debris & Design, 1.
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Frage halt er jedoch auch fir sekundir, da die Literatur eine autonome
Realitdt schafft und keine autobiographischen Fallgeschichten: ,Nein,
ich hatte keine Moglichkeit, ihn von der Wahrheit zu tiberzeugen. Ich
hatte nur meine Fiktion — meine Liigen. Aber schliellich stopfen Ligen
(die Einbildungen) die Locher der Abwesenheit.“” Die Pointe von Fe-
dermans Geschichte besteht darin, dass der Kritiker zwar Federmans
Biographie bezweifelt, aber seinen Geschichten Glauben schenkt: ,,Was
interessiert an der Beziehung zwischen Fiktion und Autobiographie, ist
der Mechanismus, mit dessen Hilfe ein Schriftsteller Elemente seiner Le-
bensgeschichte in Geschichten umwandelt.“’' Der formale Transforma-
tionsprozess steht somit im Vordergrund, nicht der thematische Gehalt.

4.3 Avantgarde und Autobiographie

In der Schlusspassage des Textes Federman iiber Federman: Liig oder stirb
fithrt Federman aus, dass in seinem Schreiben Avantgarde und Autobio-
graphie eine widerspriichliche Koalition eingehen, da die Autobiogtaphie
mit Erinnerungen und Vergangenheit befasst ist, die Avantgarde sich
aber auf die Zukunft richtet und durch Selbstreflexivitit und Distanz ge-
kennzeichnet ist, wodurch sie dem Realismuskonzept der Autobiogra-
phie widerspricht: ,,Selbstreflexive autobiographische Dichtung spricht
die Wahrheit iiber die eigene Verlogenheit aus, besser gesagt, sie denun-
ziert die Liige der Realitit, um die Wahtheit der Fiktion zu stirken.*
Indem Federman die Zuordnung von Wahrheit und Realitit sowie Liige
und Fiktion chiastisch invertiert, bricht er mit dem Impetus von Esinne-
rungstexten, die eigene Erfahrung im Text zu beglaubigen.

In zahlreichen Arbeiten zur Autobiographik wird eine Hinwendung
zum Autobiographischen seit den 70er Jahren, besonders in expetimen-
tellen Texten, konstatiert, wodurch eine zunichst paradox erscheinende
Kombination von retrospektiver Erzahlung und prospektiver Position
entsteht. Joseph Schopp vertritt die These, dass die Funktion, die die
historische Avantgarde fiir die Moderne Gibernimmt, der Autobiographie
im Bezug auf die Postmoderne zukommt:

¥ Federman: Surfiction, 146.
' Federman: Swrfiction, 148.
* Federman: Surfiction, 152.

[
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[-..] so does the turn to autobiography tepresent a reaction to the
aesthetic assumptions of postmodern culture, particularly its pro-
nouncement of the death of the author and its denial of an ex-
tratextual reference. In the final analysis, the autobiographical
turn of the last two decades can be seen as the realization of the
avant-garde of making art possible for life.”

Die ,neue Autobiographie‘ gehe an gegen den postmodernen Glauben an
die Auflosung aller Grenzen zwischen Kunst und Realitit. Diese These
wird in Kotrelation gesehen zu den politisch-ethnischen Hintergriinden
und Anliegen der Autoren von modernen Autobiographien. Fiir die
Texte wird eine ,.intertextual creation of an autobiographical self mediat-
ing between art and life‘** konstatiert. ,,The problematic representation
of the self raised the question about the fictionality of the text, the os-
cillation between real expetiences and imaginative accounts“*. Entge-
gen dieser These einer Relativierung der postmodernen Theorie durch
autobiographische Elemente setzt sich Federman in seinen Texten von
den Primissen einet an politischem Engagement und Realismus orien-
tierten Poetologie ab, die besonders fiir die Literatur nach dem Zwei-
ten Weltkrieg pragend waren.’® Federmans Diagnose, dass Selbstrefle-
xivitit immer dann ein hervorstechendes Merkmal literarischer Texte
wird, wenn diese ,,sich von einem verbrauchten Kontext 18sen‘’’
len, lisst sich auf sein eigenes Schreiben anwenden, das sich von politi-
scher Literatur absetzt.

Um das mit dem Genre der Autobiogtaphie korrelierte Realismuskon-
zept zu unterlaufen, setzt Federman nicht nur Formen von Selbstreflexi-
vitat ein: FEin weiteres Verfahren, den referentiellen Bezug autobiogra-
phischer Elemente zu subvertieten, ist die Repetition. Federman schaltet
innerhalb einzelner Texte, aber auch tber Textgrenzen hinaus, Versio-

wol-

33 Alfred Hormung/Ernstpeter Ruhe (Hg.): Antobiographie & Avant-garde, Tiibin-
gen 1992. 9.

* Ebd. 10.

* Ebd. 11.

3% Der jiidische Roman, und damit vergleichbar auch der Siidstaatenroman —
jene literarischen Diskurse det moralischen Verantwortung und der ver-
schwiegenen Ubereinkunft mit dem offiziellen Diskurs des Staates — scheint
heute so hohl wie der histotische Diskurs, aus dem heraus sie entstanden.
Durch Humot und Ironie, vor allem aber durch die Einfithrung einet explizi-
ten Sexualitat in den Text, verindern diese Romane sich in den spiten Sech-
zigern und in den Siebzigetn.” Federman: Surfiction, 50.

¥ Ebd. 33.
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nen seiner autobiographischen Geschichte in Serie und durch diese Se-
tienproduktion verweist er auf die sprachliche Konstruiertheit dieser Ge-
Sf:hicllte. In unzihligen, oft standardisierten Wiederholungen und Varia-
tionen, in denen immer dieselben Elemente und Requisiten vertreten
sind, durchzieht folgende Geschichte das Werk®®: Der zwdlfjahrige Junge
vs.fird am friihen Morgen des 16. Juli 1942 halbnackt von seiner Muttet in
einen Wandschrank geschoben. Dort sitzt er den ganzen Tag zwischen
alten Zeitungen und hort die Geriusche der Soldaten und plindetnden
Hausbewohner. Im Schrank findet et ein Paar Schuhe und einen Mantel
seines Vaters sowie eine Schachtel mit Zuckerstiicken. Als er es vor
Schmerz nicht mehr aushalten kann, scheiBit er auf eine Zeitung und fal-
tet alles zu einem Pickchen zusammen, das er spiter auf dem Dachbo-
den deponieren wird. Nachts vetlisst er in Mantel und Schuhen seines
Vaters den Schrank. Als er auf der Treppe im Hausflur ausrutscht, off-

nen s'ich Wohnungstiiren; aus Angst entdeckt zu werden, liuft er hinaus
auf die Strafle.

28 \'gl. z.B. Federman: betriff: Sarahs Cousin. ,,Und nun, an dem Tag, an dem er
wieder mit Sarah zusammenkommen wird [...], wird er wieder diesen Mo-
ment durchleben und den Schrank betreten. Dort wird er den auf dem Zei-
tungsstapel sitzenden Jungen beobachten, mit ans Kinn gezogenen Knien,
und witd wieder Furcht vor der Dunkelheit und der Preisgabe spiiren. Au%
dem Treppenabsatz stchend, witd er den Kopf des Jungen in dem schmalen
Trspalt auftauchen sehen, und er wird ihn bei seinem Gang mit dem Pick-
chen Exkremente die Treppen zum Obetlicht hinauf begleiten, und er wird
an seinen Hinden wieder die unertrigliche Wirme und Feuchtigkeit dieses
schmutzigen Pickchens spiiren, und nachdem der Junge es auf dem Dach
abgelegt hat, damit es im Wind zerfillt, wird er ihm die Stufen hinab folgen
und ihn in der Nacht verschwinden sehen, clownesk in Hut und Mantel sei-
nes.\’aters.“ (b137) ,,Now, the day he is to be reunited with Sarah [...], once
again he will relive that moment, and enter that closet. There he will watch
th.e boy sitting on a pile of newspapers, knees folded to his chin, and again he
\x.nll feel the fear of darkness and abandonment. Standing on the landing out-
side the closet, he will see the boy’s head emerge in the narrow opening the
door, and he will follow him up the stairs to the skylight carrying his package
of excrement, and again he will feel on his hands the intolerable warmth and
wetness of this filthy parcel, and after the boy has placed it on the roof to dis-
integrate in the wind, he will follow him down the stairs and watch him van-

ish into the night, clown-like in his father’s coat and hat.“ (To W hom It May
Concern, 141f.)
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Ausgehend von det Annahme, dass die Rhetorik des Faktischen, die
ihren Ausgangspunkt beim historischen Ereignis nimmt — die Darstel-
lung soll dieses Original oder die Urszene moglichst prazise kopieren —
eine perfekte Fiktion ist, versucht Federman in seinem autobiographi-
schen Projekt die Relation Original-Kopie” zu ersetzen. An die Stelle
dieser Differenz treten Formen der Spiegelung, der Verdoppelung der
Beschreibung des Ereignisses, ihnlich wie Foucault es fiir das Vetrfahren
Magrittes in der bildenden Kunst analysiert hat. Indem Federman zum
einen Realitit im Anschluss an Foucault als Resetvoir von Diskursen
auffasst, aus dem der Autor zwangsliufig schdpft, und er zum anderen
seine eigene Geschichte immer wieder abschreibt, erteilt er dem An-
spruch auf Originalitit eine Absage. Als Konsequenz hieraus bezeichnet
Federman seine Texte programmatisch als ,Plagiate’. Phinomene der
Unechtheit werden zum Programm erhoben. Federman zeigt,

wie die Einbildungskraft nicht ETWAS NEUES etfindet, wie wit
es ihr allzu oft zuschreiben, sondern wie sie (bewuBt oder unbe-
wuBt) einfach nur das imitiert, kopiert, wiederholt, nachhallt, ver-
vielfaltigt — mit anderen Worten plagiarisiert —, was schon immer
da war.*

Dieses Verfahren der Plagiarisierung wird von Federman in seinem Text

Die Stimme im Schrank durchgespielt. Das Konzept realistischer Abbil-
dung, mit dem Authentizitit erzielt werden soll, beruht auf dem Prinzip
der Ahnlichkeit; an dessen Stelle tritt nun das Prinzip der Gleichartigkeit,
durch das der Bezug zur dulleren Referenz gekappt und die Jllusion det
Wirklichkeitsdarbietung durchbrochen wird. Der Differenz von Ahn-
lichkeit und Gleichartigkeit folgend lisst sich der Konflikt in Die Szimme
im Schrank zwischen dem erzihlenden Ich und dem adressierten Gegen-
Gber auffassen als Kontroverse zweier asthetischer Konzepte: Das Ich

% Das Verhaltnis von Urbild und Abbild ist zentral fiir die Diskussion um das
_Bildervetbot“. Es ist anzunehmen, dass das Bildverstindnis nach dem Para-
digma Utbild-Abbild erst seit dem Platonismus relevant ist, aber fiir das alt-
testamentarische Bildverstindnis keine Anwendung finden kann. Noch in der
Interpretation des Bilderverbots bei Adomo geht es lediglich um die Ableh-
nung der Bilder i. S. des Utbild-Abbild-Verstindnisses. Auch die Konzeption,
die davon ausgeht, dass der Kommentar primar ist gegeniibet dem Text, die
Darstellung ,,urspriinglicher als die Urszene kann auf eine lange Tradition
zuriickgreifen. Vgl. dazu Almut Sh. Bruckstein: Die Maske des Moses. Studien
<ur jiidischen Hermeneutik, Betlin/Wien 2001.

# Federman: Surfiction, 81.
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versucht das Ideal des Originals, der Ursprungsszene zu bewahren, wih-
rend sein Gegentber ganz dem Konzept der Serie, des wuchernden
Sprechens verpflichtet ist. Die Verschrinkung der Stimmen demonstriert
auch den ,,Widerstreit von Text und Stimme* bzw. die Dichotomie von
Allegorie und Prosopopoiia. Wihtrend die Allegorie die Figur der (toten)
Schriftlichkeit ist, kann die Prosopopoiia als thetorische Figur aufgefasst
werden, die den Authentizititseffekt erzeugt, dass die Toten und Abwe-
senden sprechen.* Paradoxerweise wird das dekonstruktivistische Ver-
fahren, das vielfach als verspielte Beliebigkeit kritisiert wird, eingesetzt
zur Illusionszerstorung, das experimentelle Spiel behatrt auf der Diffe-
renz zur duBeren Realitit und auf der Realitidt des Werks dutrch den Vet-
weis auf seine spezifische Materialitit:

Mir scheint, daf} Magritte von det Ahnlichkeit die Gleichartigkeit
losgel6st hat und diese gegen jene ausgespielt hat. Die Ahnlichkeit
hat einen ,Patron® ein Original, das von sich aus simtliche Kopien
beherrscht und hierarchisiert, welche man von ithm herstellen
kann und welche sich immer weiter von ihm entfernen. Ahnlich-
sein setzt eine erste Referenz voraus, die vorschreibt und klassifi-
ziert. Das Gleichartige entfaltet sich in Serien, die weder Anfang
noch Ende haben, die man in dieset oder jener Richtung durch-
laufen kann, die keiner Hierarchie gehotrchen, sondern sich von
winzigem Unterschied zu winzigem Unterschied ausbreiten. Die
Ahnlichkeit dient der Reprisentation, welche tber sie herrscht;
die Gleichartigkeit dient der Wiederholung, welche durch sie hin-
durchlauft.*

Anstatt von einem Original auszugehen, dem Kunstwerke mehr odet
weniger dhnlich sind, wird die Reprisentation durch die Wiederholung,
die Setie zerstort:

Sobald sich auf ein und demselben Gemilde zwei durch Gleich-
artigkeit aneinandergeteihte Bilder befinden, ist die aullere Refe-
renz auf ein Modell — vermittels der Ahnlichkeit — erschiittert,
verunsichert, in Frage gestellt. Was ,reprisentiert was?*

41

»Die Prosopopoiia fingiert die Verlebendigung der schriftlichen toten Texte
in der Stimme; sie figuriert (und das heifit sie verstellt auch) die Absenz, den
Tod, die Stummbheit.“ Bettine Menke: Prosopopoita. Stinmme und Text bei Brentano,
Hoffinann, Kleist und Kafka, Minchen 2000, 17.

Michel Foucault: Dies ist kesne Pfeife, Munchen/Wien 1974, 40.

 Ebhd. 40f.

42
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Auf analoge Weise, wie nach Foucault Magritte gleichartige Bilder im
Kunstwerk aneinanderreiht, verdoppelt und zitiert Federman in seinen
Texten die Geschichte der zentralen Etfahrung seiner Kindheit und zer-
stért durch dieses sesdelle autobiographische Erzihlen die Reprisenta-
tion. Auch das Merkmal der Serie, dass weder Anfang noch Ende mat-
kiert sind und sie in verschiedenen Richtungen durchlaufen werden kann,
bestimmt das Textverfahren in Dée Stimme im Schrank:

Eine andere Methode fiir die Gleichartigkeit, sich von der alten
Komplizenschaft mit der Repriisentationsbehauptung zu befreien:
mit einer perfiden List, die ihr cigenes Gegenteil anzuzeigen
scheint, ein Bild mit dem zu vermengen, was es darstellen soll.**

Die Vermengung des Bildes mit seinem vermeintlichen Gegenstand witd
in Federmans Schreiben durch die reflexive Verdopplung der Schreibsi-
tuation avisiert. In seinem Roman betriffi: Sarahs Cousin verwendet er ein
vergleichbares Verfahren im Medium der Schrift. Bei diesem Text han-
delt es sich um einen in Briefen verfassten Roman iiber das Verfassen ei-
nes Roman, der in der Reflexion tber die Moglichkeit des Romans sich
mitten in der Performanz dieses Romans wiedetfindet und so ein Chan-
gieren zwischen den verschiedenen Darstellungsebenen inszeniert.

Obwohl sich Federman dezidiert gegen realistische und existentialis-
tische Ansitze wendet, wird in seinen Texten der emphatische Waht-
heitsanspruch der Literatur erneuert — wenngleich in einer durch die lin-
guistische Wende transformierten Form. Einerseits kann der Autor nur
,Plagiate‘ in neuen Kombinationen produzieren —, andererseits wird auf
einer anderen Ebene das Vertrauen in die erkenntniskritische Kraft der
poetischen Sprache, die Annahme ihrer Analogie zur Erfahrung restitu-
iert: Federman kniipft an den theoretischen Ausgangspunkt der astheti-
sche Moderne an, demzufolge eine Affinitit zwischen avantgardistischen
Schreibweisen und historischem Traditionsbruch bzw. moderner Erfah-
rung besteht. In postmodernen Ansitzen ist es dann das Theorieelement
der Unlesbatkeit, das in einem affinen Verhiltnis zu experimentellen,
d.h. junlesbaren‘ Texten gesehen wird. Die ,Unlesbatkeit’ von Texten
wird analogisiert mit den hermeneutischen Problemen der Shoah, fiir die
es — gedeutet als unbezeugbates Ereignis — kein Natrativ gibt.

Die starke autobiogtaphische Prigung von Federmans Werk geht
tiber den Befund einer autobiographischen Grundierung des Schreibens,
wie er fiir einen groflen Teil der modernen Literatur zutrifft, hinaus: Das

* 1ibd. 47.
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Autobiographische tritt auf als explizite Selbstreflexion des Autots, §
Werk lisst sich in der Weise beschreiben, dass er eine immer wiederke
rende autobiographische Schliisselerzihlung in verschiedenen formal
Verfahtensweisen durchspielt. Exemplarisch gezeigt werden soll dies

zwet sowohl zeitlich als auch formal weit auseinanderliegenden autobio
graphischen Texten Federmans, die sich beide an der (Un)moglichkei
autobiographischen Schreibens abarbeiten.*® Der Auffassung, dass sic
seine Produktion vom experimentellen Schreiben zu konventionellen
realistischen Erzihlformen entwickelt habe, wie es auch mit Blick auf die
ausgewihlten Texte den Anschein haben konnte, widerspricht Federman
ausdriicklich.** Andererseits widerspricht er der gingigen Vorstellung von

* Gethard Effertz vertritt in seiner 1987 veroffentlichten Arbeit tiber Feder
man die These, mit dem Roman Die Nach? s 21. Jabrhundert | The Twofold 13- |
bration], in dem die autobiographischen Elemente in einen Science-fiction-Ro-
man integriert werden, habe Federman die autobiographische Fixie
seines Schreibens endlich aufgegeben: , Die Konzentration auf The Twofold
Vibration wiederum leitet sich aus meiner Auffassung ab, daB dieser Roman
zugleich Hohepunkt und Zisur ist im bisherigen Werk Federmans. Dies
grundet sich auf die Auffassung, daB Federman sich mit TTV nicht nur von
seinem erzihlerischen Vorbild Beckett emanzipiert, sondern auch zugleich
von einem Schreiben, das obsessiv immer wieder auf Vergangenheitsbewalti-
gung zentriert ist. Mit TTV, so meine These, befreit sich Federman zu eige-
nem Spiel, das Vergangenheit nicht linger als Ursprung fiir sein Schreiben
ansetzt, sondern sie als eine Spielebene neben den anderen benutzt. Gerhard
Effertz: Text und/ oder S piel. Raymond Federmans Roman s The Twofold 1ibration’
Bonn 1987, 12. Durch Federmans Verdffentlichungen der 90er Jahte wird je-
doch das Gegenteil belegt. Betriffi: Sarahs Cousin oder Der Pely meiner Tante
Rabel sind explizit autobiographische Texte.

Die Kiritiker von betrifft: Sarabs Cousin hitten nicht verstanden, ,,daf8 der Autor
[bis dahin vor allem als chaos-verliebter experimenteller Surficionist-Playgia-

tist bekannt, der effekthascherische typographische Spiele mit bewuBter, ab-

scheulicher Selbst-Reflexivitit spielte] nicht auf konventionellere Formen zu-
ruckgefallen war [wie die Kritiker behaupteten] |manche von ihnen meinten
sogar, dal} der Autor zum Realismus zurtickgekehtt wiire] [oder was eben als

Realismus galt, als die Kritiker das sagten] und konventionellere Sprache [was

immer das auch sein mag] [jede Sprache ist eine Abweichung von Sprache]

und daB er jetzt schrieb als ob er etwas sagen wollte [eine Geschichte erzih-
len] [die echte Geschichte] wuBten aber natiitlich, daB es nie passieren wiirde

[nie passieren konnte] [aber trotzdem das Risiko einging, auf das richtige Ge-

menge an Worten zu stoBen] [vor dem endgiiltigen Schweigen]“, Raymond
Federman: Offene Schube, Berlin 2002, 95f.
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Literatur nur noch als , linguistische Freiheit“ entfalten: ,,Eine Freiheit,
in der Lage zu sein, alles und jedes zu schreiben auf jede mogliche Art.“*?
Den historisch eindeutig konnotierten Begriff der ,,Ausléschung
wihlt Federman fiir sein poetisches Verfahren nicht zufillig, sondern
das Schreiben korrespondiert der Erfahrung des Post-Holocaust, die
dutch Abwesenheit und Nichtexistenz gezeichnet ist. Uber die Annah-
me, dass Wirklichkeitskonstruktionen durch sprachliche Ordnungen pri-
formiert werden® und eine geheime Analogie zwischen der Form det
Sprache und der Wirklichkeit bestehen konnte, impliziert Federmans
Schreiben immer den Impuls die Grenzen der Kunst zu iiberschreiten.

4.4 Die Stimme im Schrank

Sowohl auf der Ebene personlicher Erinnerung als auch auf der Ebene
kollektiver Erinnerung fungiert die Stimme als Zeichen von Authentizi-
tat.>* In Federmans Text Die Stimme im Schrank ist hingegen die urspriing-
liche Stimme nur mehr ersehntes ,,Zeichen der Selbstprisenz®, das nicht

2 Ebd. 27.

> In dem Text ,,Die Schlange® beschreibt Federman beispielsweise die zersté-
rerische und repressive Kraft der alphabetischen Ordnung, die Mittel bereit-
stellt Menschen gemifBl der alphabetischen Ordnung ihrer Namen zu erfas-
sen, aber auch unter den Menschen Kémpfe um die RechtmaBigkeit von
Namen und den Platz in der hierarchischen Ordnung entstehen lasst. Fedet-
man: Offene Schube, 58-66. In Federmans Werk, das in vielen Texten von typo-
graphischen Elementen gepragt ist, ethalten Zeichen jenseits von Bedeutung
bildliche und symbolische Kraft. Ebenso wie bei Perec ist bei Federman das
X Markierung der Abwesenheit: ,,Die Gedankenstriche zwischen dem X-X-
X-X halten die vier Buchstaben auseinander und zugleich verbinden sie sie
wie imaginire Hande, die sich gegenseitig halten, wihrend sie in der Schlange
stehen, die in die Abwesenheit fiihrt. Die Nacktheit, die Symmettie der et-
zwungenen EntbloBung, die die Symbole etleiden, spiegelt das kalte Kteuz,
das X, diese zwei schnellen Fedetstriche auf dem Papier des Todes [oder bes-
ser diese Finger, die auf die Tastatur der Schreibmaschine hacken], das die
Abwesenheit im Ubermaf} verzeichnet.“ Ebd. 72.

Annette Wieviorka hat darauf hingewiesen, in welcher Weise seit dem Eich-
mann-Prozess die Stimme des Zeugen als authentischer Beweis aufgewertet
wurde. Annette Wieviorka: Die Entstehung des Zeugen, in: Hannah Arendt
Revisited: ,,Eichmann in Jerusalem* und die Folgen, hg v. Gary Smith, Frankfurt
a.M. 2000, 136-159.
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mehr eingeholt werden kann, das mit der Vergangenheit unwiederbring-
lich verloren ist. Im Text vollzieht sich zugleich eine Vervielfiltigung
von Stimmen und Erzihlpositionen.

Der Familienname des Autors wird auf zweifache Weise bedeutsam.
Er markiert die Zugehorigkeit zu den Abwesenden und die Tatsache, als
letztes Glied einer Kette iibrig geblieben zu sein.”® Det Geburtsname —
Federman gelesen als der Mann der Feder — wird jedoch auch zum
Symbol der Selbsterschaffung als Schriftsteller, die einsetzt durch die Ex-
fahrung der Rettung im Schrank; diese wird, ebenso wie die biologische
Geburt, durch die Mutter initiiert. Trotz des Beharrens auf sprachli-
cher Autonomie des Werks bleibt die sich attikulierende Erfahrung des
Kindes als permanente subversive Kraft im Text prisent.’s In fast allen
Werken spaltet Fedetman die Autor- und Erzihlerinstanz sowie die au-
tobiographischen Figuren in verschiedene Facetten auf. Die autobiogta-
phischen Erfahrungen des (sprachlosen) Kindes artikulieren sich in der
immer wieder auftauchenden Mischfigur oder Stimme ,,Moinous®. Mot-
nous als die Stimme des ums Uberleben kimpfenden rebellischen Kin-
des ist die Basis aller anderen Stimmen:

Wie also nicht zwischen Moinous, den fiktiven, sich treiben las-
senden jungen Mann, der von seinem Schopfer stindig miBhan-
delt, schikaniert witrd und Raymond Jule Tulipe Federman, das
Waisenkind, der Liebe seiner Eltern beraubt und vom Leben
miBhandelt und schikaniert, vetgleichen. Moinous ist ganz offen-
sichtlich nichts Anderes als eine subtile Verbindung der Stimmen
des jungen Mannes und des Kindes — Nous — assoziiert mit dem
Moi — dem Ich — von Federman, dem Autor.”’

Zugleich fungiert Moinous auch als Vetbindung des Autor-Ich mit den
Abwesenden:

Moinous ist natiitlich auch das Ergebnis dieser Komplizenschaft,
dieses stillen Finvernehmens, das zwischen Federman und seiner
Mutter bestand, als sie ihn an diesem Motgen im Juli 1942 in den
Wandschrank schubste. Aus dieser Geste [...] ist vielleicht Moi-

* Vgl. Fedetman: Offene Schuhe, 20.

6 Ja, ich glaube, es ist diese zerrissene Stimme eines Halbwiichsigen, diese
Stimme von FederKind, arrogant, anklagend und zugleich so rithrend, die
schlieBlich der Ausgangspunkt fiit das ganze Wetk von FederMann ist.* Fe-
derman: Offene Schrbe, 33.

7 Ebd. 34.
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nous entstanden. Moi (Ich): Raymond Nous: meine Abwesen-
den.®

Federmans Ausfiihrungen iiber eine Literatur, die sich von den Paradig-
men Originalitit und Autorsubjekt verabschiedet hat, sind keinesfalls in-
novativ oder originell, stellen aber im Kontext der auf die Shoah bezoge-
nen Literatur der Generation von Zeitzeugen eine vereinzelte Position
dar, da die in der Postmoderne vitulente Krise der Reprisentation und
des Autorsubjekts dem Anspruch auf Zeugenschaft diametral entgegen-
steht. Nicht allein die Geschichte ist Produkt des Autotsubjekts, sondern
mit gleichem Recht kann der Autor als Produkt des Textes angesehen
werden: ,,Man kann nicht linger behaupten, det Schriftsteller sei am Ur
sprung seiner Sprache, da es die Sprache ist, die den Autor erschafft und
nicht umgekehrt.“”” Die Abweisung, das Fehlen eines Ursprungs mani-
festiert sich auch in der Vorstellung, dass Schreiben immer schon Zite-
ren ist, der Wunsch nach einer Schépfung aus sich selbst durch das Wort
wird enttauscht: ,,Der Schreiber ist nicht detjenige, der ,einer inneren
Stimme lauscht’, sondetn eher derjenige, der zitiert“®. Folglich ist die
Abwesenheit von Stimme, Prasenz und Autor konstitutiv fiir Federmans
Poetik und Literatur:

Die traditionelle Kritik vollfithtt dieselbe Art Reduktion an den li-
terarischen Werken, fuhrt diese auf den RICHTIGEN NAMEN
des Autors zuriick und die RICHTIGE PSYCHISCHE VORAUS-
SETZUNG, und macht es so moglich, das Ritsel der Vorstel-
lungskraft und der Urspringlichkeit zu erkliren. Doch tatsichlich
gibt es keine urspriingliche Stimme, wie wir nun erkennen, nur
eine Stimme in einer Stimme, nur eine Vorstellung, die sich vor-
stellt, daB sie sich was vorstellt."'

Ein weiterer Aspekt des Fehlens einer urspriinglichen Stimme ist die
Zweisprachigkeit. Das Schreiben in englischer und franzosischer Sprache
ist fir Federman nicht nur eine biographische Gegebenheit, sondern ein
Schreibprogramm. Im Entwurf einer englischen und einer franzésischen
Version desselben Textes fithrt Federman das Phinomen einer nicht
entscheidbaren Urspriinglichkeit von zwei Stimmen vor. Indem nicht ge-
sagt werden kann, welcher Text ,urspriinglich® und welcher jiibersetat’
ist, treten beide Versionen in ein Kommentarverhaltnis zueinander. Das

** Ebd. 35.
* Ebd. 95.
% Ebd. 96.
' Ebd. 92.

Raymond Federmans antobiographisches Projekt 141

Phinomen der beiden zueinander komplementaren Texte bezeichnet Fe-
derman als ,,Stimme in einer Stimme*“®. Die ,,Stimme im Schrank® als
die authentische Stimme der Vergangenheit ist der Zielpunkt der Text-
bewegung, der niemals erreicht werden kann.”” Es bleibt der unerfiillbare
Whunsch ,,mit meiner eigenen Stimme [zu] sprechen, der verbunden ist
mit der Utopie der Genesis, det Erschaffung der Wirklichkeit und Ver-
gangenheit durch Sprache: ,fang dort an eine einzelne stimme zu er-
schaffen langer ausweichschrank doch ein einzelnes wort gescheiterter
logos zeichnet plan der reise ins chaos“*. Die Geschichte im Schrank,
die Erfahrung des Uberlebens inszeniert sich als zweite Geburt, als Ge-
burt des Autors, det Schrank wird als Gebdrmutter imaginiert und l6scht
zugleich das vorherige Leben, die Familie aus.

Wie die Rede von der Stimme in der Stimme bereits andeutet, ist det
Text sprachlich und typographisch verschachtelt, ohne dass man auf den
Kern oder Ursprung stoflen kénnte. Von den Fingern auf der Schreib-
maschine fithrt keine direkte Verbindung zur Stimme zuriick. Statt des-
sen iiberwuchert und verdringt die Reflexion die Geschichte, macht sich
mehr und mehr selbst zum Gegenstand, die autobiographische Ge-
schichte reduziert sich indessen auf eingestreute Motivwiederholungen.

Auch hier, wie in den meisten Texten des Autots, werden das Ich und
die Projektion des Autors im Text spielerisch in Anagrammen und Ver-
kleidungen vervielfacht: Federman, Namredef, Moinous. Erzihlt wird
aus der Perspektive einer Ich-Instanz, die den Autor Federman adres-
siert und kritisiert. Dieses Ich — das einerseits poetologisch gedeutet wer-
den kann, andererseits als die Stimme des Kindes im Schrank — tritt auf
als Bewahrer authentischer Erinnerung und witft dem Autor vor, die ut-
spriingliche Erfahrung zu tilgen dutrch endlose Wortproduktion und Re-
dundanz. Die Performanz des Textes fuhrt jedoch vor, dass es nur Pla-
giate gibt; anstelle eines Originals und seiner Ubersetzung entfaltet sich
der Text in zwei verschiedensprachigen Versionen. Dariiber hinaus in-
szeniert sich der Text auch als Selbst-Plagiat. Die Stimme im Schrank be-

¢ Ebd. 115.

> Diese Nicht-Prisenz (diese Liicke, dieses Loch) im Zentrum des Kunst-
werks zuzugeben, heiit zu bestitigen, daB der Schépfer und seine Vorstel-
lungskraft daraus verjagt worden sind.“ Ebd. 93.

Raymond Federman: Die Stimme im Schrank, Hamburg 1989. In dieser Ausga-
be ist der Text dreisprachig abgedruckt. Der Text hat keine Seitenzihlung. In
jeder Textvariante umfasst das Werk alternierend zwanzig Seiten Text und
zwanzig Graphiken.
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steht in vielen Passagen aus Selbstzitaten und Anspielungen auf eigene
Texte. Das Prinzip des Selbst-Plagiats impliziert, dass jeder Text eine
weitere Variante zu fritheren Versionen der einen Geschichte ist.

Auch det Text des auf Authentizitit beharrenden Ich ist ein pausenlo-
ser Wottschwall, die konsequente Kleinschreibung und der Verzicht auf
Zeichensetzung, das Fehlen von Seitenzahlen unterstreichen dies. Verdop-
pelung, Wiederholung, Spiegelung sind die dominanten Verfahren det
Textproduktion. Die zweisprachige Version ist so angeordnet, dass das
Buch von vorne wie von hinten gelesen werden kann. Anfang und Ende
des Textes werden dadurch invertierbar und — in letzter Instanz — als
Orientierungspunkte der Narration bedeutungslos.® Liegt das Buch mit
dem englischsprachigen Titelblatt vor mir, erscheint, sobald ich die obe-
re Kante um 180° kippe, der franzdsischsprachige Anfang des Buches.

Im Zentrum des Textes in der Art eines Magnetfeldes steht die knap-
pe Beschreibung der entscheidenden traumatischen Lebenserfahrung,
die als Initiation des Autors in Szene gesetzt wird: versteckt in einem
Schrank den Nazis entkommen zu sein. Diese Geschichte unterliegt ei-
nem Wiederholungszwang, eingefiigt in endlose selbstreflexive, redun-
dante Uberlegungen, durch Reduplikation wird sie threr Finzigartigkeit
beraubt. Parallel zum Verlauf des Textes entsteht auf der jeweils linken,
sonst leeren Seite eine Graphik; sie beginnt mit einem Strich, wird auf je-
der folgenden linken Seite durch einen weiteren Strich erginzt, so dass
am Ende funf ineinander geschachtelte Rechtecke entstanden sind. Die
Entstehung dieser Graphik schreitet von AuBen nach Innen fort, im
Inneren bleibt ein weilles leeres Feld. Dieses Bild lisst sich lesen als In-
einanderschachtelung, Wiedetholung des Grundrisses des Schrankes.
Das weille Feld in der Mitte bleibt immer erhalten und weist damit auf
eine Leere hin, die als Ausgangspunkt fiir Federmans Schreiben konsti-
tutiv ist: Sowohl der Schrank als auch die Zeitverzogerung in betriffi:
Sarahs Cousin bilden einen Hohlraum. Andererseits wird das Innere det

% Das Fehlen von Anfang und Ende bildet die endlose Wiederholung derselben
Geschichte ab: ,,What has the reader been participating in? In handling the
book the way it forces him to handle it the reader has been brought to expeti-
ence exactly those repetitive movements that characterize the continuous at-
tempt of the voice of the text to express its predicament. He similarly has
patticipated in the authot’s endless attempt to find a beginning and an end
for his story. Evamaria Erdpohl: Criteria of identity. A comparative analysis of
Raymond Federman's The woice in the closet and selected works by Jasper Johus, Frank-
furt a.M. u.a. 1992, 82.
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Verschachtelung immer kleiner und kann somit auch als Bild eines klaus-
trophobischen Einschlusses gelesen werden: Dies ist beziehbar auf das
Eingesperrtsein im Schrank, aber auch auf den Einschluss in die Wieder-
holung und Variation der einen Geschichte.

4.4.1 Die Utopie der Stimme und das Plagiat

Das auf seiner Erfahrung, seinem originiten Etlebnis im Schrank be-
hatrende Ich begehrt auf gegen die Tatsache, dass es nur durch den
Schriftsteller existiert; es versucht sich zu behaupten gegen die Tilgung
im ,,Delitium* der Worte. Es wird angetrieben von der Einsicht, dass die
,.Stimme im Schrank als Phanomen des Authentischen im Unterschied
zur sekundiren Schrift nicht zu Wort gekommen ist: ,,was im Schrank
geschieht, ist nicht gesagt®. Das Bemiihen des Ich wird jedoch notwen-
dig enttiuscht, die Liicke zwischen Erfahrung und Sprache bleibt un-
uberbriickbar bzw. die Erfahrung existiert nur in der Sprache. Die ge-
schtiebene Version ist immer beides: Auflosung und Tilgung der
,wahren® Geschichte und zugleich die einzige Moglichkeit auf diese hin-
zuweisen. Der Versuch des Ich, Federman, den Mann der Feder, det
Schrift, loszuwerden, scheitert, fithrt zum Stakkato von Schlagwortern,
zur volligen Zerriittung der Syntax, nach Federmans ,,abwesenheit nun

also ich fiir immer gewesen wohin jetzt nicht ein-
mal sagen warum  aber du du willst wissen wie ich davon-
komme nie zuvor ausgesprochen aber was fir mich nein‘,

Hervorgehoben als Umschlagpunkt der Erzihlung wird diese Passage
dadurch, dass es sich um die einzige Textstelle handelt, in der das gleich-
miflige Schriftbild ohne Absitze, Interpunktion oder Grofischreibung
durch vergroflerte Wortabstinde dutchbrochen ist. Als Konsequenz aus
der Sprach- und Stimmlosigkeit des Ich wird im letzten Satz wieder an
Federman tibergeben mit seinen Erfindungen, Kopien, Ubertreibungen,

Wortdelirien: ,,meine wahrheit aus fingetn zu sagen federman hier jetzt
wieder endlich“?’.

6 Federman: Die Stimme im Schrank. ,absence now then I forever been where to

now dog’t even say why but you ou ask how I skip never before spoken yet
what for me no“/ ,labsence de féderman ici déboulé et pourtant moi pour
toujouts avoir été ou maintenant ne jamais dire pouquoi mais tot toi la-bas tu
demandes comment moi je passe jamais encore refait et pourtant quoi non®.
Ebd. ,,my truth to say from fingers federman hete now again at last/ ,,ma
vérité dite des doigts de féderman ici encore maintenant enfin®.
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Der anklagende Monolog der Stimme, die gegen den Autor Fedet-
man aufbegehrt, wird zunichst konstituiert durch Dichotomien, die da-
rauf abzielen, die Wortkaskaden des Autors als unverbindliches Aus-
weichmanéver zu diffamieren: Liige versus Wahrheit; Plagiat versus
Utssprung; Abschweifung, Wiederholung, Tilgung, Ubertreibung, Ge-
quatsche, Kopie, Unsinn, falsche Vetsion versus die wirkliche Geschich-
te; AuBlen versus Innen: ,ich sage die wahre geschichte von der ande-
ren seite dem inneren®,

Das Anliegen der Stimme im Schrank ist die Bewahrung der wirkli-
chen Geschichte, die durch die Ligen des Autors bedroht wird. Im Vet-
lauf des Textes wird jedoch deutlich, dass die oben genannten Dichoto-
mien nicht haltbar bzw. beide Seiten der Dualismen in gleicher Weise
Fundament des Schreibprojekts sind. Die ausschweifenden, selbstreflexi-
ven Wiederholungen und Abschweifungen, die darauf insistieren, dass
die eigentliche Lebensgeschichte nicht geschtieben werden kann, bewah-
ren auf paradoxe Weise die ,wirkliche Erfahrung’, indem sie vorgeben,
Realitit nicht abzubilden. Somit ist permanente Selbstreflexivitit det
Modus, in dem die Texte Federmans einen Effekt von Authentizitit pro-
duzieren.” Der Text kann niemals zum Stillstand kommen, weil die
Spannung zwischen der Utopie, mit der eigenen Stimme zu sptrechen
und der Unmoglichkeit authentischen Sprechens™ nicht aufgelést wet-

% Ebd. ,say I the real story from the other side extricated from inside®/ ,dis je
la vraie histoire de 'autre coté expulsé du dedans®.

Die Funktion der Selbstreflexivitat in Autobiographik beschreibt Michaela
Holdentried als Authentifizierungsgeste. Selbstreferentielle Beziige als Proble-
matisierung der Textkonstitution brechen fiktive Strukturen auf: ,, Auf diese
Weise tragt der ,work in progress‘-Chatakter durch Offenlegung und Distanz
statt Einfihlung und Identifikation zur Erhéhung des authentischen Kon-
strukts bei.* Holdenried: I Spiege/ ein anderer, 160. Selbstreflexivitit wird
damit zum Ort von Authentizitit: ,,Ein Hochstmaf3 an Authentizitit bei
gleichzeitiger Wiedergabe von Grundetfahrungen, deren Essenz gerade Un-
wirksamkeit, Unwirklichkeit, Simulation heif}t, machen den Text zum Widet-
spruch in sich. Authentizitit schliefit sich demnach mit Fiktionalisierung
kurz.“ Ebd. 163.

»leblose stimme im inneren einer stimme ohne eine geschichte die sie erzih-
len kann“ Federman: Die Stimme im Schrank. ,lifeless voice within a voice wi-
thout a story to tell/ ,,voix sans vie a 'intérieur d’un grand cri étouffé sans
histoire a raconter ma peur®.
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den kann: ,endlose geschichten stiirzen schweigend in den abgrund um
ersetzt zu werden®.”

Das den Autor adressierende Ich im Text pladiert fir das Konzept
der Stimme als Selbstprisenz. Laut Detrrida basiert der Eindruck der
unmittelbaren Prisenz der Stimme auf der Vorstellung, dass sich beim
stimmlichen Ausdruck der Signifikant im Augenblick seiner Hervor-
bringung auszuloschen scheint: ,,Diese Tilgung des sinnlichen Korpets
und seiner AuBerlichkeit ist fiir das Bewnffisein die eigentliche Form der
unmittelbaren Prisenz des Signifikats.“”” Detr Sachverhalt des Sich-Spre-
chen-Horens erscheint dabei als reine Selbst-Affektion ohne Umweg
iiber das AuBen:

Ideal gesehen wire es also dem teleologischen Wesen der Rede
méglich, den Signifikanten dem Signifikat, das die be-deutende
leitende Intuition ,vermeint’, absolut nahe sein zu lassen. So wiir-
de die absolute Nihe des Signifikats die Durchsichtigkeit des Sig-
nifikanten begriinden. Diese Nihe reifit dann auseinander, wenn
ich mich schreiben oder gestisch handeln sehe, anstatt mich spre-
chen zu héren.”

Gegeniiber der Vetriumlichung der Schrift wird die Stimme als Verzeit-
lichung aufgefasst. In seiner Kritik des Phonologismus zeigt Dertida je-
doch, dass das Konzept der Selbstprisenz der Stimme die Differenz vo-
raussetzt, die sie auszuschlieBen versucht:

Die Selbst-Affektion setzt als Operation der Stimme eine reine
Differenz voraus, die die Selbstprisenz zerbrechen laBt. Und
eben in dieser reiner Differenz ist die Moglichkeit all dessen, was
man aus der Selbst-Affektion glaubt ausschlieBen zu kénnen, ver-
wurzelt: der Raum, das Drauflen, die Welt, der Kérper etc.™

Denn Selbst-Affektion ist nur denkbar als Beziehung zu sich selbst in
der Gestalt der Differenz zu sich selbst. Ebenso wie die Rede des Ich ist
die Metaphysik der Prisenz in Dualismen organisiert:

Federman: Die Stimme im Schrank. ,infinite stoties falling silently into abyss to

be replaced“/ ,histoires infinies tombe en poussiére au bord du précipice

pour éttre replacé .

™ Jacques Dertida: Die Stirmme und das Phéinomen, Frankfurt a.M. 1979, 134 [Her-
vothebung im Originalj.

 Ebd. 137.

™ Ebd. 140.
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In solchen Gegensitzen wie Bedeutung/Form, Seele/Kérper, In-
tuition/ Ausdruck, wortlich/metaphorisch, Natur/Kultur, geistig/
sinnlich, positiv/negativ, transzendental/empirisch, ernst/unernst
gehort der hohergestellte Ausdruck dem logos an und ist eine ho-
here Form der Prisenz; der tiefergestellte Ausdruck dagegen be-
zeichnet einen Niedergang.”

Prisenz versus Abwesenheit ist die Dichotomie, die fiir das Gegenei-
nander der Stimmen in der Stimme im Schrank konstitutiv ist. Anstatt
der Metaphysik der Prisenz zu folgen, filhrt Federman jedoch einen
Dialog bzw. eine Entzweiung verschiedener Stimmen in seinen Text
ein.”® Bachtin beschreibt in seinem Konzept der Dialogizitit von Lite-
ratur die verschiedenen Ebenen, auf denen sich die dialogische Ver-
fasstheit von Texten auBlern kann. Der Dialog entsteht nicht nur durch
das Aufeinandertreffen verschiedener Sprecherpositionen und Aufe-
rungen, sondern er kann auch auf einer internen Ebene stattfinden, in-
nerhalb einer AuBerung;

[-..] unter der Voraussetzung, dal wir die fremde Stimme darin
héren. Deswegen konnen dialogische Beziehungen ins Innere
einer AuBerung, sogar ins Innere eines Einzelwortes eindringen:
wenn zwel Stimmen dialogisch datin zusammenstoBen. Dieses
Phinomen nenne ich Miktodialog. [...} Ein dialogisches Ver-
hiltnis ist endlich auch der eigenen AuBerung gegeniiber mog-
lich, insgesamt oder partiell. Das geschieht dann, wenn wir uns
davon abgrenzen, wenn wir mit einem inneren Einwand reden,
wenn Distanz entsteht, wenn die Autorschaft beschrinkt odet
entzweit wird.”’

Diese Entzweiung der Autorschaft wird von Federman immer wieder in
Szene gesetzt, um so permanent die Verzogerung, den Aufschub in die
Rede einzufithren. Bachtins Begtiff der Dialogizitit ist auf Federmans
Konzept des Plagiarismus anwendbar. Plagiieren meint bei Federman,

7 Jonathan Culler: Dekonstruktion. Derrida und die poststrukinralistische Literaturtheo-
rie, Reinbek 1988, 103.

So wie der Sutrealismus sich gegen den Realismus des 19. Jahrhunderts und
den Naturalismus abgrenzt, wendet sich Federmans Surfiction gegen den rea-
listischen und politisch engagierten Impetus der Literatur nach 1945. Die sut-
realistische Sprache bewihst sich — nach Breton — auf optimale Weise im
Dialog, welcher hiet vor allem im Sinne zweier Selbstgespriche oder als An-
tagonismus gemeint zu sein scheint.

7 Michail Bachtin: iteratur und Karneval. Zur Romankultur und Lachkultur, Min-

chen 1969, 105.
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dass man sich vorgegebener Diskurse bedienen muss, sich auf literari-
sche Werke bezieht, sich auf sein eigenes Werk bezieht. Plagiieren hiefle
auch — mit Bachtin gesprochen —, sich in seiner Rede immer schon dia-
logisch auf andete Rede zu beziehen. So wie Federman davon ausgeht,
dass sprechen und schreiben plagiieren heiBt, so gibt es auch fiir Bachtin
kein neutrales Wort, sondern jedes Wott ist bereits durch fremde Inten-
tionen und Bewertungen geprigt. Man ,,empfingt das Wort von einer
fremden Stimme, angefiillt mit dieser fremden Stimme. In seinen Kon-
text kommt das Wort aus einem anderen Kontext, durchwirkt von frem-
den Sinngebungen.“’® Ausgehend von einer dialogischen Verfasstheit der
Sprache tritt an die Stelle der Autoritit einer originiren Stimme oder Ge-
schichte die Vervielfaltigung von Sprecherpositionen und Textversionen.

4.5 betrifft: Sarabs Cousin

Federman inszeniert seine Texte als Selbstwiderspruch und trigt so dem
Dilemma der Post-Holocaust-Literatur Rechnung, dass es keine Mog-
lichkeit einer Rekonstruktion der Vergangenheit gibt, sondern nur Ver-
suche der Substitution. Obgleich der Roman betrifft: Sarahs Cousin® weit
mehr als andere Texte Federmans den Konventionen autobiographi-
schen Erzihlens entspricht und streckenweise in realistisch erzihlten
Episoden dargeboten witd, ist auch dieser Text als poetologische Refle-
xion iiber die Unmoglichkeit die eigene Lebensgeschichte zu schreiben
angelegt. Autobiographie unter postmodernen Bedingungen enthiillt nicht
das vergangene Leben, sondern fabriziert es. Der Erzihler in betriffi: Sa-
rahs Cousin weil3,

daB dieser Zugriff auf ein Ereignis aus der Vergangenheit niemals
direkt sein kann, sondern daB} er stets durch falsche Wiedergut-
machung manipuliert wurde. Aber er wufite auch, dall man sich
solcher Wiedergutmachung widersetzen mufite, auch wenn es da-
durch unméglich wurde, sich der Wahtheit zu nihern. (b172)%

™ Ebd. 130.

" Raymond Federman: betriffi: Sarahs Consin, Frankfurt a.M. 1991. Zitate aus
diesem Roman werden im Folgenden dutch die Abkiirzung b und Seitenan-
gaben in nachgestellten Klammern nachgewiesen. Der Originaltext erschien
1990: Raymond Fedetman: To Whonz It May Concern, Brooklyn 1990.

,that the access to an event of the past is never unmediated, that it is always
manipulated by false restitutions. But he also knew one must resist such resti-
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Diese der Figur ,Sarahs Cousin‘ zugeschriebene Reflexion sowie die
Kommentare des Erzihlers unterscheiden sich nicht von explizit poeto-
logischen Uberlegungen des Autors. Durch die Verwischung der Grenze
zwischen Literatur und Poetik entsteht eine hochgradig programmati-
sche und theoretische Literatur. Reflektiert wird grundsatzlich, dass das
Ereignis der Shoah die Notwendigkeit avancierter Schreibweisen noch
einmal exemplarisch hervortreten lisst. Zugleich erfolgt aber auch eine
Universalisierung der Shoah, denn nach diesem Ereignis ist iiberhaupt
keine andere Form des Schreibens mehr moglich; wenn auch im Um-
kehrschluss nicht gilt, dass die Schreibweise der autobiographischen
Texte notwendig an diese Erfahrung gebunden ist. Auch in diesem Ro-
man hilt Federman an dem Anspruch fest, konventionelle Narrationen
aufzubrechen, denn der Realismus®!, der vorgibt Vergangenheit rekon-
struieren zu konnen, 16scht diese aus: ,,So funktioniert der Schwindel des
Realismus, durch Ausloschung und Ersatz.“ (b102)®

Sobald der Erzihler in betriffi: Sarahs Cousin der Versuchung erliegt, in
eine konventionelle Narration abzugleiten, erfolgt eine autoreflexive Za-

tutions, even if it makes it impossible to reach the truth.* (To Whow It May
Concern, 1831.)

,,.Sei versichert, ich wiirde liebend gern all die Tricks und Spielchen aufgeben,
die mich so weit gebracht haben, wenn ich mich vom Schwindel des Realis-
mus befteien konnte, diesem hiBlichen Ungeheuer, das darauf lauert, in dem
Moment loszuspringen, in dem du beginnst, deine Fiktion hinzukritzeln. Sa-
rahs Geschichte sollte nicht mit der Banalitit des Realismus befleckt
werden.“ (b101) ,,Well let me assute you, I would gladly sacrifice all the tricks
and gimmicks that have sustained me so far if T could rid myself of the im-
postute of realism, that ugly beast that stands a bay ready to leap in the mo-
ment, you begin scribbling your fiction. Sarah’s story should not be touched
by the banality of realism.” (To Whom It May Concern, 183£)) Joseph Schopp
merkt kritisch an, dass streckenweise die Reflexion iiber die Unméoglichkeit
einer melodramatischen Geschichte kaum mehr von einer melodramatischen
Geschichte zu unterscheiden ist. Sobald der Text in das Fahrwasser konven-
tioneller Narration gerit, ,it all to often ends in cheap stereotyped stories and
sentimental soap-opera passages®. Joseph Schopp: Deciphering the Datkness
of the Past. Raymond Federman’s To whom It May Concetn, in: Auntobiogra-
phie & Avant-garde, hg. v. Alfred Hornung/Ermnstpeter Ruhe, Tibingen 1992,
341-348, 347.

, That’s how the impostute of realism works, by erasure and substitution.*
(To Whom It May Concern, 107)
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sur: ,,Na also, wie finde ich denn das! Plotzlich stecke ich mitten in ei-
nem guten altmodischen Melodrama.* (b130)®

Aber ist es nicht waht, daB eine Geschichte zu erzihlen, sie zu
diskreditieren heif3t? Ich meine, sie ohne jeden Bruch mit der hei-
len Welt der konventionellen Erzihlweise zu erzihlen [...] denn
wenn dieses Buch um Integritit bemitht sein will, dann durch die
Verweigerung von Anekdoten. (b131)*

Der Roman ist inszeniert als Votstufe, als Votarbeit zu einem Roman. In
einer Reihe von Briefen schreibt der Etrzihler iber das Buch, das zu
schreiben er im Begriff ist. Wie in Die Stimme im Schrank scheint auch
hier der Adressat der Autor selbst zu sein.*® Ebenso wie die Figur ,Sarahs
Cousin‘ namenlos bleibt, aber mit biographischen Daten des Autots aus-
gestattet wird, ist die Adresse des Buches und der Briefe unbestimmt: 7o
whom it may concern, so der Titel des Originals. Das Buch ist fiir und an die
geschrieben, die es angeht, die dafiir zustindig sind. Es handelt sich um
die Anredeformel auf formellen Bescheinigungen, die bei der Vorlage ei-
nes Briefes bei der zustindigen Stelle jemanden zu etwas berechtigen.
,To be concerned hat jedoch auch den Doppelsinn von ,zustindig sein’,
aber auch ,betroffen sein‘ von und iiber etwas.*® Zugleich ist der Roman
eine Selbstadressierung als Reflexion iiber die Konzeption eines Ro-
mans.”’ Autobiogtaphisch im Sinne von Lejeunes Definition der Identi-

B Well well, how do you like that! Here I am suddenly in the middle of a good
old-fashioned melodrama.” (To W hom It May Concern, 135)

,»But isn’t it true that to tell a story is to discredit it? I mean, to tell it unfrac-
tured from the cozy realm of conventional practices [...], because if this book
is to gain integrity, it will be from the denial of anecdotes.“ (To W hom It May
Concern, 136)

,»A\ careful reading, however, seems to identify the addressee, whom the let-
tets really concern, as the author himself, situated outside the text advising,
criticizing and encouraging his narrator in his attempt to tell the tale of Sarah
and her cousin.” Schépp, Decipheting the darkness of the past, 345.

In einer Passage des Romans wird — entgegen dem Bekenntnis des Erzihlers
an histotischen Fakten nicht interessiert zu sein — eine Zusammenfassung der
Ereignisse des 16. Juli 1942 in Paris mit Angaben histotischer Daten und
Zahlen geliefert. Es wird darauf verwiesen, dass Sarah diese Informationen
einem Buch mit dem Titel ,,AN ALLE, DIE ES ANGEHT* (b22) entnommen
hat.

Die Form des Briefes ist oft als hybride Form beschrieben worden, die die
Grenzen zwischen Leben und Schreiben durchbricht: ,,zu adressieren macht
die Bedingung der Abwesenheit offensichtlich: man weif nie, ob er ankommt.
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tit von Autor, Erzihler und Protagonist ist der Roman zwar nicht, aber
sowohl die Erzdhlerfigur als auch die Figur des Cousins sind autobiogta-
phische Spiegelungen. Die Beschreibung der Erzihlerfigur weist unvet-
hilllte Parallelen zu den Lebensverhiltnissen des Autors auf. Auf einet
zweiten Ebene entwirft diese Erzihlfigur wiederum eine autobiographi-
sche Figur, die aber fiktionale Verschiebungen aufweist, so ist der Cou-
sin beispielsweise Bildhauer und nicht Schriftsteller. Die Projekte des
Erzihler-Schriftstellers und der Figur des Bildhauers stimmen darin
tberein, dass sie Vermeidungsstrategien der Erinnerung inszenieren: Der
Bildhauer schafft Bildnisse, die eigentlich keine sind, weil sie wie tohet
Stein erscheinen; der Erzihler erzahlt Geschichten dariber, wie er eine
Geschichte erzihlen wiirde. Alle Strategien verfolgen das Ziel, Darstel-
lung zu vermeiden, was aber systematisch zum Scheitern verurteilt ist.

4.5.1 Melodramatisches Formexperiment

Der Roman besteht aus zehn Briefen, verfasst im Winter zwischen
Sonntag, dem 20. November und Dienstag, dem 21. Mirz. Eine Jahres-
angabe fehlt. Die Kombination von Wochentagen und Daten sowie das
Erscheinungsjahr des Romans betriffi: Sarahs Cousin legen nahe, dass es
sich um den Zeitraum von November 1988 bis Mirz 1989 handelt. Die
Briefe ohne Anrede am Anfang und GruBlformel am Ende richten sich
an ein vertrautes Gegentiber, dem der Erzihler Bericht erstattet iiber sei-
nen Plan fiir einen Roman, und er erbittet dessen Meinung. Somit ist be-
reits in der formalen Anlage des Romans die poetologische und selbstre-
flexive Struktur vorgegeben. Die Handlung des anvisierten Buches, die
der Erzihler, unterbrochen durch fortlaufende Reflexionen zur Konzep-
tion des Romans, entwickelt, sieht folgendermallen aus: In dem Roman
soll es um die Lebensgeschichten von Sarah und ihrem Cousin gehen.
Beide sind judischer Herkunft und wurden in Frankreich geboren. Un-
abhingig voneinander entgehen sie dort in ihrer Kindheit als einzige

Auch weill man nie, ob ithn der Tod ereilt. Der Tod des Absenders oder der
Tod des Empfingers. Was ihn in einer besonderen Weise ans Leben bindet —
und an die Schrift. Im Brief sind alle Ubertragungsweisen enthalten. Weil er
ein unreines Genre ist, von dem man nicht weil3, ob er zur Literatur, zum Le-
ben, zum Tod, zu einem ,Werk‘, einer Biographie geh6rt. Auch weill man
nicht, ob er echt oder fingiert ist, ob er abgeschickt wurde oder nie angekom-
men ist, ob er im falschen Umschlag gelandet und woméglich verwechselt
wurde.“ Eva Meyer: Die Autobiographie der Schrift, Frankfurt a.M. 1989, 66.
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Mitglieder ihrer Familie der Deportation durch die Nazis und {ibetleben
versteckt und mit falscher Identitit. Nach Ende des Krieges treffen sie
sich zufallig auf den StraBen von Paris und leben in den ersten Nach-
kriegsjahten zusammen im Keller eines zerstérten Hauses. Danach tren-
nen sich thre Wege. Weil der Cousine das Visum verweigert wird, emi-
griert der Cousin allein in die USA, bald darauf wandert Sarah mit einer
Gruppe Jugendlicher nach Israel aus und lebt dort in einem Kibbuz. Der
Entwutf des Romans sieht nun die Wiederbegegnung der beiden nach
fiinfunddreiBig Jahren in Israel vor.*® Der Cousin, der inzwischen ein be-
tithmter bildender Kiunstler ist, wurde dorthin zu einer Retrospektive
seines Wetks eingeladen. Die Romanhandlung soll jedoch nicht diese
Begegnung zum Inhalt haben, sondern den Zeitraum einer unvorherge-
sehenen Reiseverzogerung, den Sarah mit threm Mann, auf die Ankunft
des Cousins wattend, am Flughafen von Tel Aviv verbringt, wihrend der
Cousin aufgrund einer auBerplanmiBigen Zwischenlandung am Flugha-
fen von Patis auf den Weiterflug nach Israel wartet. Die Zeitverzogerung
verbringen beide simultan damit, tiber ihre Lebensgeschichten nachzu-
denken und sich das Wiedersehen vorzustellen, so dass die Begegnung
von Sarah und ihrem Cousin nur im Modus der Zukunftsprojektion in
den Romanentwutf eingefiigt wird. Durch die Konstruktion, dass an
dem 30. April, als der Cousin erwartet wird, in Jerusalem zahlreiche
Menschen durch einen Bombenanschlag auf einen Bus getétet oder ver-
letzt werden, wird die politische Realitat Israels in den Roman integriert.
Der Offizier, der fiit die Untersuchung des Attentats zustindig ist, ist
Sarahs Sohn.

Die einzelnen Btiefe sind in Absitze untergliedert, in denen verschie-
dene Erzihlebenen eingenommen werden: die Gegenwart des schreiben-
den Erzihlers, det seinem Briefpartner Mitteilungen iiber sein Leben
macht und sich mit seinem Gegentiber iiber den Fortgang des Romans
berit, Sarahs Kindheit, Sarahs Gegenwart, die Kindheit des Cousins, die
Gegenwart des Cousins und am Ende des Romans die prospektive In-
szenierung der Begegnung zwischen Cousin und Cousine in Israel. Indem
der Erzihler — dessen Lebensumstinde mit denen Federmans tiberein-
stimmen — als Schriftsteller entwortfen wird, der zwei Figuren erfindet,
deren einandet uberschneidende Biographien er erzihlt, und der nicht
autobiographisch tber sich selbst schreibt, entsteht Distanz zu den Figu-
tren. Das fiit autobiographisches Schreiben kennzeichnende Moment,

8% Bis zu diesem Punkt stimmt die Geschichte inhaltlich {iberein mit Federmans
Autobiographie, wie et sie in Eine 1 ersion meines Iebens aufgeschrieben hat.
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den Blick auf sein friheres Leben zu richten, fehlt in diesem Roman.
Das vergangene Ich wird eher verborgen als enthiillt; Elemente autobio-
graphischen Schreibens im engeren Sinne enthalten die Briefpassagen
iber die Gegenwart des Erzihlers und seine Schreibprobleme als Reflex
der Situation des Autors. Die Autobiographie des Schreibenden ist inso-
fern nicht vom Schreiben zu trennen. Eine dariiber hinausgehende auto-
biographische Lebensgeschichte witd verweigert. Zudem nimmt die
zwar immer wieder durch reflektierende oder auf den Cousin bezogene
Abschnitte unterbrochene, aber ansonsten in sich geschlossene und rea-
listisch etzahlte Geschichte iiber Sarahs Kindheit einen GroBteil des Ro-
mans ein. Die Geschichte des namenlosen Cousins ist von untergeord-
neter Bedeutung: ,,Aber im Augenblick habe ich das Gefiihl, et sollte ein
entfernter namenloser Zuhorer der Geschichte Sarahs bleiben, obwohl
sich seine Geschichte mit der ihren iibetschneidet. (b38)%

Die sich zunichst tGberschneidenden und dann in zwei unterschiedli-
che Richtungen entwickelnden Lebensgeschichten von Sarah und ihrem
Cousin sind keine individuellen Biographien, sondern exemplarische Al-
ternativen, die politisch-nationale und die kiinstlerische Reaktion auf die
Shoah: einerseits die Geschichte der vom Zionismus tGbetrzeugten Judin,
die als Jugendliche nach Israel geht, um sich in einem Kibbuz fiir den
Aufbau des Landes einzusetzen, andererseits die Geschichte des in die
USA emigrierten Kiinstlers abstrakter Skulpturen. Dabei wirkt die von
der politischen Entwicklung des Landes und korpetlicher Arbeit be-
stimmte Lebensgeschichte Sarahs relativ stereotyp und auswechselbat.
Kennzeichnend fiir die Biographie des Bildhauers hingegen ist, dass ab-
gesehen von Reflexionen iber die Kunst und verschiedene Arbeitspha-
sen kaum etwas dartiber ausgesagt wird.

Der rithrende Stoff des Romans — die Trennung und das Wiedersehen
der beiden iiberlebenden Kinder — wird nur tiber den Umweg mehretet
Vermittlungsschritte als Geschichte inszeniert. Durch zeitliche Vor- und
Rickprojektionen und erzihlerische Vermittlungsinstanzen wird das Et-
zihlen der einen identischen Geschichte im Priasens aufgeschoben, diese
muss Utopie bleiben bzw. nicht mehr einholbare Vergangenheit. Feder-
man bedient sich hier der paradoxen Zeitfigur, die die Rekonstruktion
der Vergangenheit als Utopie in die Zukunft projiziert.

Als Arbeitsbericht bleibt der Roman Entwurf, Projektion, witd nie-
mals prisente Handlung, sondern spielt sich auf der Vorstellungsbithne

8 But for now I feel he should remain a distant unnamed listener to Sarah’s
story, even though his story overlaps hers.” (To Whom It May Concern, 39)
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des Erzihlers ab. Im Schutz dieser Konstruktion erlaubt sich der Erzih-
ler dann streckenweise das Eintauchen in eine pathetische und rithrende
Geschichte. Die Geschichte von Sarah konzentriert sich vor allem auf
eine detaillierte Beschreibung des 16. Juli 1942. An diesem und am fol-
genden Tag wutden in Paris tiber 20.000 Juden, die als staatenlos galten,
verhaftet, darunter die Eltern von Sarah und ihrem Cousin. Der Erzihler
bemerkt kritisch, dass die Geschichte von Sarah melodramatische Ziige
enthilt®, so wird Sarah beispielsweise von einer jugendlichen, warmher-
zigen Prostituierten gerettet. Dieser Erzdhlstrang steht im offenen Wi-
derspruch zum Vorsatz, keine Anekdoten zu liefern.”

Aber auch innerhalb der Handlung des Romanprojekts, von dem
berichtet wird, werden abermals Zeitverzogerungen und Formen der
,Abwesenheit* einmontiert. Det Flug des Cousins, der Sarah in Israel be-
suchen will, verzdgett sich: ,Diese zweistindige Verzégerung wird ent-
scheidend sein fir die Geschichte, fiir thre Form. Alles wird sich wih-
rend dieser Verzégerung abspielen. (b20)* Diese Verzogerung figuriert
ein Vakuum, wie es auch fiir die Situation der Kinder bestimmend ist
nach der Deportation ihrer Angehérigen. Uberleben etscheint, ebenso
wie Kunst, als ,,Uberschuss®. Die sinnlose Abschweifung, det Umweg,
die Verzdgerung sind konstitutiv fur dieses Schreiben. In Analogie dazu
verdanken Cousin und Cousine ihr Uberleben einer zufilligen, zunichst
sinnlos erscheinenden Intuition ihrer Miitter. Mit dem Verschwinden der
Eltern ist fir die Kinder auch ihre Vergangenheit ausgeloscht; daraus et-
wichst die Notwendigkeit der Konstruktion und der Selbsterfindung,
,in order to (te)create themselves they are bound to become shapers,
each in his/her way.“” Sarahs Projekt als Emigrantin in Israel besteht in

% Ist es eine gute Idee, dasselbe Melodram aufzufithren wie zuvor?* b17) ,.Is

it a good idea to play the same melodrama as before?* (To Whom It May Con-
cern, 17)

,Die gutherzige Hure. Ein bifichen steteotyp, aber was solls. Das Problem ist,
daB ich nicht weiB, was ich mit ihr machen soll. Wer weil, vielleicht verwan-
delt sich Josette, die Prostituierte, in eine Heilige, wie in den guten alten Ge-
schichten, und die ganze Geschichte wird mystisch.“ (b75) ,»The kind-hearted
whore. A bit stereotyped, but what the hell. The problem is that I don’t know
what to do with her. Who knows, maybe Josette the prostitute will turn into a
saint, like in the good old tales, and the whole thing will become mystical.“
(To Whom It May Concern, TT)

., That two-hour delay will be crucial to the story, to the shape of the story.
Everything will be contained in that delay.” (To Whom It May Concern, 20)

> Schépp: Decipheting the Datkness of the Past, 345.
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dem Versuch, der Wiste fruchtbares Land abzugewinnen, der Cousin als
bildender Kiinstler in den USA schafft aus rohem Stein Skulpturen.

Der Roman reflektiert die beiden gegensitzlichen Gefahren seinet
Narration: entweder durch Detailschilderungen abzugleiten ins Anekdo-
tische oder in nebuléser Unkonkretheit zu verharren. Die Fragen, die
sich Federmans Erzihler stellt, sind nie Fragen der Faktizitit, det histosi-
schen Details, sondern immer Fragen der Form: ,,Die Frage nach Klang
und Form der Geschichte ... threr Geomettie. Ja, wie soll man die Ge-
schichte von Sarah und ihrem Cousin auffihren?* (b18)™* Der histosi-
sche Rahmen der Fakten wird mit Erfindungen gefiillt, Faktizitit als be-

wusst eingesetztes Authentifizierungssignal erwogen und insofern sofott
konterkariert:

Was fiir eine tolle Idee! Fiktives Leben aus echten LIFE-MAGA-
ZIN-Photos. Ich kénnte sogar ein paar davon in das Buch packen
und eine Technicolor-Geschichte voller harter historischer Fak-
ten schreiben. Aber hor mal, historische Fakten sind nicht wich-
tig, das weiit Du doch. AuBerdem werden sie immer banal.
Wichtig ist die Darstellung und nicht die Realitat der Ereignisse.
Ich denke also wieder mal tiber eine Geschichte nach, die aus
nichts anderem besteht als den Spekulationen -iiber die Moglich-
keiten, diese Geschichte zu erzihlen. (b36)”

Das Dilemma der Kunst tber die ,,Ausléschung® besteht darin, Abwe-
senheit darstellen zu miissen. Die Konsequenz, die der Erzihler daraus
zieht, ist das Vermeiden von Details wie Ozts- und Zeitangaben sowie
anderer Bestandteile, die den Effekr historischer Authentizitit erzielen,
weil sie die ,Wahrheit verdecken:

Weil lassen, was nicht ausgefiillt werden kann. Verschiedene
Méoglichkeiten anbieten. Von den Fakten abweichen, vom Wo
und Wann, um an die Wahrheit zu gelangen. Wozu dieses obsti-

% The question of the tone and the shape of the story ... its geometry. Yes,

how to stage the story of Sarah and her cousin?* (To Whom It May Concern, 18)
,»What a great idea! Fictitious life created from real LIFE MAGAZINE pic-
tures. I could even stick some of the pictures inside the book and have a
technicolor story full of solid historical facts. But listen, historical facts are
not important, you know that. Besides, they always fade into banality. What
matters is the account and not the reality of events. So once again I am con-
templating a story which will be nothing more than the speculations on ways
to tell that story.” (Te Whom It May Concern, 38)
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nate Bediirfnis, der Geschichte einen sauberen Anfang, eine Mitte
und ein Ende zu geben? (b99)

Dem Bekenntnis entsprechend, dass Faktentreue nicht wichtig ist, wird
fiir die Begegnung zwischen Cousin und Cousine ein symbolisches Da-
tum gewihlt, es evoziert die Utopie der Befreiung von der Vetgangen-
heit. Es ist der 30. April, ,,weil diese Reise exakt mit jenem Datum zu-
sammenfallen muB, an dem der Diktator, der diesen grausamen Krieg
ausgelost hatte, in irgendeinem Untetgrundschlupfwinkel sich erschof3,
als seine Armeen besiegt waren.” (b20)”

In gewisser Weise fiihrt Federman das Scheitern des Schreibens einer
Geschichte vor, indem er diese schreibt. Insoweit bleibt et auch in diesem
Roman dem Prinzip verpflichtet, die Unmoglichkeit autobiographischen
Schreibens zu erproben. Anders als in dem frihen Text Die Stimme im
Schrank geschieht dies jedoch nicht in der systematischen Torpedierung
herkommlicher Narration, sondern gerade indem eine als melodrama-
tisch diskreditierte Form ausfithrlich durchgespielt wird, so dass sowohl
ein melodramatischer Roman entstanden ist als auch seine Problemati-
sierung, ohne dass dieser Widerspruch aufgelost wird. Federman reflek-
tiert zwar die Fallstricke, die die Konzeption des Romans bereit hilt,
durch Kommentare und ironische Reflexionen, untetlauft aber auch per-
manent seine reprisentationskritische Position durch die Form der Ex-
zihlung. Ist bereits det Text Die Stimme im Schrank durch Antagonismen
bestimmt, so witd in diesem Roman der Widerspruch zwischen Poetolo-
gie und Natration konstitutiv.

Zum Teil wird Distanz durch die spielerische Verschachtelung mehre-
rer Beobachtungsebenen geschaffen: Der letzte Brief vom 21. Maitz,
dem Beginn des Friihlings, beinhaltet die Zukunftsprojektion einer von
Harmonie, Schonheit und Einverstindnis gekennzeichneten Wiederbe-
gegnung von Sarah und ihrem Cousin. Projektion ist in diesem Fall
wortlich zu verstehen, denn der Erzihler sieht im Einschlafen vor seinen
Augen eine Filmleinwand etscheinen, auf der die Begegnung der beiden
in einem Garten am Wiistenrand gespielt wird. In einem nichsten Schritt

% Leave blank what cannot be filled in. Offer multiple choices. Deviate from
the facts, from the where and the when, in order to reach the truth. Why this
obstinate need to give stories a neat beginning, middle, and end?* (To I hom
It May Concern, 104)

,because this journey must coincide with the exact date when the dictator
who started that great ugly war shot himself in some underground hideout
when his armies were defeated. (To Whon It May Concern, 20)
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entpuppt sich diese Projektion aber als Beobachtung des Erzihlers, der
sich im Geiste des Cousins eingenistet hat und nun dessen idyllischen,
die Zukunft antizipierenden Tagtraum betrachtet.” Inszeniert wird abet
auch das Misslingen des Versuchs, Gegenwart und Realitit unmittelbar
darzustellen: ,,Auf der Leinwand sah ich Sarah und ihren Cousin, und
beide waren so real. Genauso wie ich sie mir immer vorgestellt hatte.*
(b161)” Ironisch wird vorgefihrt, wie die Projektionen des Erzihlets
nur seine Projektionen bestitigen, nicht die Realitit. Obwohl sie von Ez-
zihler-Kommentaren durchzogen ist, gleitet die Schilderung des Lein-
wand-Wiedersehens letztlich in versdhnlichen Kitsch ab.

Federmans Formarbeit — trotz ihrer Anlage als Spiel, Ausprobieren
von Moglichkeiten und Formexperimenten — wie sie sowohl in den
Schreibreflexionen des Erzihlers als auch in der kiinstlerischen Produk-
tion des Cousins gespiegelt wird, ist geleitet von der Idee, der Wirklich-
keit des Ereignisses durch immer neue Formversuche und das Abstrei-
fen narrativer Konventionen moglichst nah zu kommen, aber er
reflektiert zugleich das notwendige Scheitern dieser Versuche:

Du siehst, ich bin tibetzeugt, dall wir uns jetzt tber die simplen
Fabeln hinaus begeben miissen [...]. Wir sind auf dieser langen
Reise in der Literatur so weit gekommen, daf} all die Geschichten
uns in derselben tauhen Stimme dieselbe alte Sache zufliistern.
Und deshalb mussen wir tiefer graben, um zu sehen, wo die ro-
hen Worter und die fundamentalen Klange vergraben sind, damit
das groBie innere Schweigen endlich gelost werden kann. (b82f.)'"

% Die Szene [...] spielte sich im Geiste des Cousins ab, wurde dott dutchge-
spielt, und irgendwie hatte ich es geschafft, mich dort einzurichten. Ich war
nicht linger der Direktor des Dramas des Cousins, sondern nur noch einet
det Zuschauer.“ (b162) ,,The scene [...] was unfolding, being played in the
cousin’s mind, and somehow I had managed to lodge myself there. I was no
longer the ditector of the cousins® drama, just one of its spectators. (To
Whom 1t May Concern, 173)

»,,0n the screen I saw Sarah and her cousin, and they were so real. Exactly the

way I always imagined them.” (To Whom It May Concern, 172)

»You see, I'm convinced that we must now move beyond mere fables |...].

We have come so far in the long journey of literature that all the stories whis-

per the same old thing to us in the same cracked voice. And so we must dig

in to see where raw words and fundamental sounds are butied so that the

great silence within can finally be decoded.* (To Whem It May Concern, 86)
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Trotz der Betonung von Konstruktion werden Metaphern verwandt, die
die Idee der Ausgrabung von etwas Urspriinglichem evozieren und das
Ideal moglichst ungeformten Materials formulieren. Das Konzept einer
Kunst, die jenseits des bestehenden Repertoirs dsthetischer Formen ihr
Material nur minimal bearbeitet, wird reflektiert anhand der Bildhauerar-
beit des Cousins, die sich von der Arbeit mit Skulpturen zum Programm
der Formlosigkeit entwickelt. Die Beatbeitung des rohen Materials mit
den Hinden erscheint thm als der unmittelbarste ,,Kontakt mit det
Welt“. Die jenseits der Sprache liegende Arbeit mit rohem Material ist
die Projektionsfliche fiir die Reflexion tiber die paradoxe Aufgabe, wie
Abwesenheit iberhaupt noch als Kunst Gestalt annehmen kann. Der
Cousin atbeitet mit verschiedenen Materialien wie Stein, Metall, Plastik,
Textilien, Leder oder Tietknochen; diese sollen jedoch nichts anderes re-
ptisentieren als sich selbst.'" So schreibt der Erzahler iiber die Werke
des Cousins: ,,Die Figuren in seinen Skulpturen treten kaum aus dem ro-
hen Material hetvor. Sie scheinen entweder darum zu kimpfen, hervor-
zutreten und zu sein, oder sich in einen Zustand des Nicht-Seins zurtick-
zuziehen.“ (b15)'*

Reflexionen iiber Medien sind konstitutiver Bestandteil det Texte von
Federman. In der Reflexion iiber andere Medien — wie Bilder oder
Skulpturen — witd die Auseinandersetzung mit der eigenen Arbeit ge-
fiihrt. Das Medium, die Materialitit des Mediums, ist die prisente Reali-
tat. Das Uberschreiten medialer Grenzen ist ein fester Bestandteil von
Unsagbatkeitstopoi, die in det auf die Shoah bezogene Literatur einen
prominenten Stellenwert haben. Einerseits wird Gber die Auflésung der
Bilder in Sprache in der Bildbeschreibung die Problematik der Abbil-
dung umgangen, andererseits wird an die Sprachlosigkeit der Bilder an-
gekniipft. Das Ideal der Ausgrabung der ,,rohen Worter und [...] funda-
mentalen Klinge®, dass der Erzihler formuliert, wird jedoch durch den
Roman selbst konterkariert.

1 Die Stiicke, die er ausstellte, waren nicht einmal beatbeitet, sondern nur ge-
fundene Felsen kunstvoll ausgestellt. Riesige Brocken, unberiihrt und unge-
schnitten, die nichts anderes reprasentierten als sich selbst, als ob der Stein
sich weigere, Formen hervortreten zu lassen. (b89f) ,,The pieces he pre-
sented were not even sculpted, but found rocks artfully displayed. Huge boul-
ders, untouched and uncut, representing nothing but themselves, as if the
stone refused to let forms come out.* (To Whom It May Concern, 93)

,The figures in his sculptures bately emerge from raw material. They seem ei-
ther to be struggling to come out and become or else receding into a condi-
tion of non-being. (To Whom It May Concern, 151.)
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Die Poetologie Federmans basiert auf einer Verbindung zwischen det
Vernichtung und Vorgingen der Tilgung durch/von Sprache bzw.
Schrift. Das Symbol X als Zeichen der Ausléschung, das u.a. verwendet
wird um Geschriebenes auszustreichen, ist im Medium der Sprache det
fundamentale Ausdruck der Vernichtung, der der Reduktion im bild-
hauerischen Werk des Cousins entspricht. Es verweist auf die Tilgung
von Geschriebenem und wird verwendet um den Tod der Angehérigen
durch die Shoah darzustellen: ,,Jeder von ihnen brutal ausgeixt ... ver
nichtet. [...] X-X-X-X, so gab der Cousin einmal in einem Brief an Sarah
eine Darstellung der vélligen Abwesenheit seiner und ihrer Familie. Thre
vollige Ausradierung.” (b15)'* Diese Fokussierung verweist auf die Kot-
relierung zwischen birokratischen Akten und der Vernichtung im Natio-
nalsozialismus und demonstriert, dass das postmoderne Beharren auf
der sprachlichen Konstitution von Witklichkeit nicht mit Verharmlo-
sung gleichzusetzen ist. Jedoch wird in der Reflexion iiber eine reduktio-
nistische Form der Kunst — als Gegenstiick zum Roman, der sich in
Anekdoten verstrickt — auch deutlich, dass das Konzept der Formlosig-
keit des Materials keine Alternative zur autobiogtraphischen Natration
bietet. Am Ende des Romans betrachtet der Cousin sowohl seine Skulp-
turen als auch das Ausstellen formloser Materialien als gescheitert: ,Ich
bin gescheitert, weil ich nicht fahig war, etwas Form zu verleihen, was
nie wieder zuriickgeholt werden kann. (b164)'™

Abgesehen von der Auseinandersetzung mit dem Material ist aber die
Arbeit an den Skulptuten auch immer eine Arbeit an sich selbst, die Ab-
wesenbheit, die zugleich dargestellt und bekimpft wird, ist auch die Ab-
wesenheit des eigenen Ich:

Ich bin geneigt zu glauben, daf} der Cousin Bildhauer, Erschaffer
von Statuen wurde, um nicht selbst zur Statue zu werden [...].
Fiir Sarah und ihren Cousin lag der Ort der Abwesenheit im ut-
spriinglichen Chaos ihres I.ebens. Das Schnitzen, Formen, Weg-
kratzen, das Ausradieren sind Versuche, zuriickzuholen, was ab-

getrennt wurde. (b149£)'®

1% ,All of them brutally exed out ... destroyed. [...] X-X-X-X, that’s how the
cousin once drew in a letter to Sarah the design of his and her family’s total
absence. Their absolute erasure.” (To I how It May Concern, 15)

»» failed because T have not been able to give shape to what can never be re-
covered.” (To Whon It May Concern, 176)

»1 am tempted to believe that the cousin became a sculptor, a maker of stat-
ues, to avoid becoming a statue himself [...]. For Sarah and her cousin the
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Autobiographie — dies wird in betrifft: Sarahs Consin deutlich — besteht
nicht in der Aufzeichnung von Lebensdaten, sondern Erfahrung und as-
thetische Verfahten werden miteinander korreliert, die Lebensgeschichte
schligt sich in det Form des Werkes nieder:

Deshalb solltest Du, statt iiber das Wann und Wo threr Geschich-
te zu ritseln, danach fragen, wie die Abwesenheit ihr Leben be-
stimmt und ihre Personlichkeiten geformt hat. Ja, was in Frage
gestellt werden sollte, ist die Gestaltung dieses Bildhauers, den ich
wie eine Statue am Flughafen abgestellt habe, und die Sarahs, die
auf einem anderen Flughafen auf ihn wartet. (b39)"%

Mit dem zweiten Satz wird die Reflexion von der Ebene der Figuren auf
die Ebene von Autot und Erzihler ausgedehnt. In der Beschreibung der
Bildhauerei des Cousins wird das Verhiltnis von Kunst und Abwesen-
heit reflektiert. Seine abstrakten, rohen Skulpturen stellen die Auflésung
det Realitat dat, ,er dringt in das Material ein, um es zu zerstoren
(b89)'”". Die Arbeit am Stein ist zugleich ein Kampf gegen die eigene
Versteinerung, die permanent droht durch die Bannung des Blicks auf
die Vergangenheit. Der Weg tiber die Kunst erscheint insofern als Be-
fretung aus dem ,,Schrank-Grab® und aus der Erstatrung: ,,Ein Orpheus.
Aber nicht der Orpheus, der im Tunnel des Todes Liebeslieder sang. Ein
Orpheus, der sich seinen Weg aus dem Steinblock, in dem er lebendig
begtaben lag, herausgemeiBelt hat.“ (b138)'®

Am Ende des Romans in der Utopie ihres Wiedersehens erkennen die
Figuren, dass es nicht wesentlich ist, die Einzelheiten iiber die Geschich-
te des anderen zu erfahren'®”, sondern dass die Antwort in der Form, im

original chaos of their lives was the site of an absence. The carving, the mold-
ing, the scratching away, the erasing ate attempts to bring back that which
was absented. (To W hows 1t May Concern, 157)

1% Therefore, instead of questioning the when and where of their story, you
should ask how absence has marked their lives and shaped their personalities.
Yes, what should be questioned is the composition of that sculptor I have
parked like a statue at one airport, and that of Sarah waiting for him at an-
other. (To WWhom It May Concern, 40)

Y7 he invades the material to destroy it.“ (To Whom It May Concern, 92)

15 An Otrpheus. But not the Orpheus who sang love songs in the tunnel of
death. An Orpheus who carved his way out of the stone block into which he
was buried alive.“ (To Whom It May Concern, 142)

1 Die Einzelheiten dieser lebensgeschichten werden gerade auch durch die an-
wachsende Zahl aufgezeichneter Lebensgeschichten fast austauschbar: ,,Viele
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Wie, nicht im Was liegt: ,,Wie er liber seine Arbeit sprach und tber sein
Leben, war die Antwort.“ (b174)""° Letztlich wird so auch die expeti-
mentelle Atbeit des Cousins ebenso wie die autobiographische Narration
transzendiert durch die reflexive Rede tiber sie. Die Formung der Petson
durch die Erfahrung der Abwesenheit manifestiert sich fiir Federman
nicht in kotpetlichen Symptomen oder schmerzhaften Erinnerungen,
sondern in der Leere, im Nichts, im Fehlen jeglichen Inhalts: ,,Thre Kor-
pet tragen keine Spuren der Leiden, die sie erduldeten, seit sie den kor-
petlichen Schmerzen, dem Hunger und der Qual entrannen. [...] Fiir
Cousin und Cousine ist es die Erinnerung an eine Leere und sie haben
eine Lebensaufgabe daraus gemacht.“ (b103)'"!

In den Texten Federmans steht die poetologische Reflexion der Mog-
lichkeit des Schreibens im Post-Holocaust im Vordergrund. Diese Fo-
kussierung generiert eine hoch theoretische und autoreferentielle Litera-
tur. Die Differenz zwischen explizit poetologischen und literarischen
Texten wird so in Federmans Schreiben nivelliert. Die Paradoxie, etwas
verschriftlichen zu mussen, was sich zugleich entzieht, wird bei Feder-
man zum ubiquititen Gegenstand des Schreibens. Der Prozess der Re-
flexion der Aporien des Schreibens dominiert alle Ansiitze von Natra-
tion. Letztlich wird Federmans Schreiben angetrieben von der Intention,
fiir seinen Gegenstand immer neue formale Anordnungen zu entwi-
ckeln, ihn in verschiedene rhetorische Formen zu kleiden. Die performa-
tive Reflexion auf die Aporien des Schreibens — ausgehend von der Pri-
misse, dass jede Vertextung auch eine Verdringung ist — subvertiert die
Moglichkeit autobiographischen Erzihlens. Die einzig mogliche Strategie
im Umgang mit dieser unausweichlichen Tilgung durch Schreiben be-
steht fiir Federman darin, die eigenen Selektionsmechanismen und Fik-
tionen zu markieten sowie die Differenz zwischen der abwesenden Ver-

Jungen und Midchen sind wihrend des groien Krieges auf den Straflen zu-
riickgelassen oder in Schrinken versteckt worden, und viele gutherzige Men-
schen, Prostituierte und Nonnen, kiimmerten sich um diese Kinder und ret-
teten sie, so daB all dies letztlich ganz banal wird.“ (b159) ,,Many boys and
gitls were abandoned in the streets or left hidden in closets during the great
war, and many kind-hearted people, prostitutes or nuns, took cognizance of
these children and saved them, so that finally all this becomes banal.” (To
Whom It May Concern, 168£.)

19 The way he talked about his wotk and his life was the answer.” (To ¥ hom It
May Concern, 185)

1 For the cousins that remembrance is of an absence, and they have made a
lifetime occasion of it.“ (To Whom It May Concern, 108)
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gangenheit und der Materialitit der Kunst hervorzuheben. Dieser An-
satz invertiert die Bedeutung der Begriffe Realismus und Fiktionalitit:
Die Markierung der Medialitit und Selbstreferenz des Schreibens wird
als realistischer Gestus bestimmt, alle Formen ,realistischer’ Darstel-
lungsversuche erscheinen demgegeniiber illusionir und fiktional, weil
sie die Unverfuigbarkeit der vergangenen Realitit verhiillen. Die Fokus-
sierung von Federmans Schreiben auf die Vernichtung wird nicht nur
durch die Konzentration der Texte auf ihre Entstehungsbedingungen
im Post-Holocaust hervorgehoben, sondern die Vernichtung und das
Schreiben werden auch autobiographisch miteinander kotrreliert: Die
zentrale traumatische Erfahrung des Verstecktseins wird imaginiert als
Geburt des Autors.

Dieses Schreibprojekt, das vor allem darin besteht, seine eigenen Vo-
raussetzungen zu reflektieren, ist einerseits durch experimentelle Formen
gekennzeichnet, andererseits durch seine Redundanz. Konfrontiert mit
dem Problem des Leetlaufens der Selbstreflexion vollzieht sich im
Schreiben Federmans auch immer wieder eine Durchbrechung seiner ra-
dikalen Poetologie, die in letzter Konsequenz Erzihlen unméglich
macht. Die spiteren Romane Federmans sind von der Paradoxie be-
stimmt, dass sie Ansitze autobiographischen und ,realistischen‘ Erzih-
lens ausbilden, diese aber zugleich reflektieren und ausstreichen.



5 Hanna Krall: Die Untermieterin

Hanna Krall wird 1937 in Warschau geboren, sie iibetlebt die Shoah,
weil sie von polnischen Nachbarn versteckt wird. Nach dem Krieg atbei-
tet sie zunichst als Journalistin, bis sie 1977 mit ihrer Repottage tibet
Marek Edelmann Dew Herrvott suvorkommen intetnational bekannt witd.
Am 13. Dezember 1981 verlisst Krall die Zeitung Polityka, weil det
Chefredakteur der Zeitung in die Militarregierung Jaruzelskis eintritt.!
Kralls autobiogtaphischer Roman Die Untermieterin® etscheint 1985 in ei-
nem polnischen Exilverlag in Paris und wird mit dem ,,Untergrund-
Preis“ der Solidarnos¢ ausgezeichnet.

Der Roman, der auf die Geschichte Polens im 20. Jahrhundert und
die politischen Ereignisse des Jahres 1981 fokussiert ist, enttiuscht die
Erwartungen an eine Autobiographie insofern, als die Lebensgeschichte
der Erzihlerin weitgehend verweigert wird, indem sie von fiktiven Le-
bensliufen und den Lebensgeschichten anderer Personen tibetlagert ist.
Es handelt sich um einen polyperspektivischen Roman, der Skizzen ver-
schiedener Biographien, Fragmente von Interviews, Dialoge und Briefe
montiert und durch die Generierung hypothetischer Versionen von Le-
bensgeschichten die Relation von Faktizitit und Fiktion stindig reflek-
tiert und durchlissig macht. Im Votdergrund stehen nicht die Stationen
der eigenen Lebensgeschichte, sondern die Frage nach der Bedeutung
der Konstruktion von Lebensliufen sowie die dsthetischen Konzepte
und Erzihlmuster, die Typen von Lebensliufen vorprigen. Dabei ist
eine grundlegende Dichotomie durch den hegemonialen Diskuts vorge-
geben: Eine an Ehrenhaftigkeit oder bewaffnetem Kampf orientierte
Vorstellung von Heroismus im nationalen Diskurs steht im Gegensatz
zur fundamentalen Existenznot und dem physischen Vorgang des Stet-
bens, etwa durch Hunger oder Seuchen in den polnischen Ghettos. Die-
se Dichotomie wird von der Erzihlerin mit den dsthetischen Kategotien
Jhell und ,schwarz* belegt, die neben der optischen Komponente auch
moralische Wertungen enthalten. Die Betrachtung von Lebensgeschich-
ten unter einer asthetischen Perspektive wird bestimmend fir den gan-

1

Vgl. dazu: Jakob Hessing: Dialektik det Zensur. Das vetlotene Ich der Hanna
Krall, in: Merknr 531, 1993, 524-530.

Hanna Krall: Dée Untermieterin, Frankfurt a.M. 1986. Zitate aus dem Roman
werden durch die Abkiirzung U und Seitenangaben in nachgestellten Klam-
metn gekennzeichnet.

t
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zen Roman. Dabei werden die mit der Aufspaltung in ein polnisches
Helden- und ein jiidisches Opfernarrativ verbundenen Aporien und Ex-
klusionen aufgezeigt. Die Entgegensetzung von hell und dunkel wird er-
weitert zu einem universellen Modell der Charakterisierung von Menschen
und Lebensformen. Das Dunkle ist verbunden mit Angst, Ausgrenzung,
Leiden und einer Disposition, Opfer zu werden. Das Helle reprisentiert
demgegeniiber eine unreflektierte, unproblematische, normale Existenz
derjenigen, die auf der Seite der Mehrheit stehen. Dartiber hinaus wet-
den aber auch Gegenstinde oder Kunstwerke dieser universellen Eintei-
lung un'(ergeordnet.3 Die Erzihlerin, die sich fiktiv in eine helle und eine
schwarze Figur aufspaltet — die sie Maria und Marta nennt — nihert am
Ende beide Pole einander an und scheint ansatzweise zu einer Misch-
form zu kommen, allerdings bleibt ein Spannungsverhiltnis bestehen.

5.1 Lebensgeschichten im Kontext der polnischen
und judischen Geschichte

Der Roman besteht aus dreizehn Kapiteln. Ausgangspunkt im ersten
Kapitel ist ein Brief, in dem die Erzihlerin einem Freund {ber den
Traum der vorhergehenden Nacht berichtet. Sie triumte von der Auf-
fithrung eines Stiickes mit dem Titel ,,Traum von der Unschuld®, in dem
die Kiinstler von ihren GroBvitern erzihlen. Diese Erzihlungen kon-
zentrieren sich auf dokumentierte Lebens-Geschichten, die sich dutch
heroische Verhaltensweisen im Kontext det polnischen Nationalge-
schichte auszeichnen. Jedoch wird auch der Gestus des Dokumentari-
schen konterkariert durch Itrealisierung, indem die dokumentierten Le-
bensliufe im Modus des Traums dargeboten werden oder die Erzihlerin
verschiedene Varianten ihrer Geschichten anbietet. Auch das Verfahren,
Lebensgeschichten als pointierte Anekdoten und mit einer durchgehend
ironischen Erzihlhaltung vorzufithren, erzeugt zusitzliche Distanz. Ho-
hepunkt dieses Traums ist die ,,wunderschone Geschichte* des deutsch-
stimmigen Polen Oskar Staemmler: Der Justitiar der Warschauer Uni-

3 Nachdem sie alles erklirt hat — was das Schwarzsein wie das Hellsein angeht

(man konnte weitere Beispiele aus der Literatur hinzufiigen: Hemingway —
hell, Kafka — schwarz, Singer — hell, Dostojewski — schwarz usw.), kommt auf
einmal der mit der Brille auf sie zu, zieht ihr mit einer schnellen Bewegung
die Miitze mit den Giraffen vom Kopf, diese Miitze, die sich nur ein Mensch,
der witklich hell ist, erlauben kann, und sagt — hér auf, es reicht.” (U20)
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versitit hitte dem Konzentrationslager entgehen kénnen, bekennt sich
aber mit den Worten ,,aber meine Herren, ich danke Thnen héflichst, das
mul} ein Millverstindnis sein, ich bin nimlich Pole und bleibe bei den
?nderen“ (U9) zum Polentum und entscheidet sich fiir die Internierung
im Konzentrationslager, aus dem er nach dem Krieg zuriickkehrt. Der
Neid auf eine Herkunft, in der selbst die Konzentrationslagerhaft zu ei-
ner heroischen Geschichte mit Happy-End wird, bewegt die Erzihlerin
da21.1, eine Herkunft im Kontext der polnischen Nationalgeschichte zu
fingieten. Von ihrem eigenen jiidischen Vater gibt es keine letzten Wot-
te, nur die Rillen an der Decke der Gaskammer zeugen von dem Todes-
kampf der Ermordeten, unter denen sich ihr Vater befand. Anstatt das
Schicksal des Vaters, fiir das es keine Zeugnisse gibt, zu imaginieren,
werden vothandene Dokumente aus der polnischen Geschichte einet
ﬁktiven Figur zugeschrieben; kennzeichnend fiir die so genetierten Texte
ist ein Changieren zwischen Dokumentation und Fiktion, zwischen Indi-
kativ und Konjunktiv, es geht somit in Kralls Schreibverfahren darum,
mogliche Biographien zu entwerfen, Biographieangebote zu machen.

Ausgeldst durch den Brief eines Soldaten an die Erzihlerin, in dem
dieser berichtet, dass ein Major Krall in seinen Armen gestorben sei, den
der Schreiber fiir ihren Vater hilt, beschlieBt die Erzihlerin, Lebensliufe
fir ihren Vater zu erfinden, u.a. den eines polnischen Majors, der auf Le-
ben und Tod fiir Polen kimpft und dessen Tochter Maria heifit. Die
Erzihlerin verdoppelt sich nun selbst, indem sie sich fortan als diese
Maria entwitft. Der Tochter des heldenhaften Majors stellt sie die
Tochter des Vaters, der in Majdanek ermordet wurde, als andere ge-
g.enﬁber, so dass der Text Giber weite Strecken als Rede an oder iiber
ein Du konstituiert ist. Durch diese Aufspaltung werden autobiogra-
phische Konventionen insofern invertiert, als zwischen der Erzihlerin
Maria —~ Tochter des Major Krall — und der Autorin durch Gleichheit
d.es Familiennamens eine Verbindung hergestellt wird, die das Krite-
tium der formalen Definition von Autobiographie erfiillt, die Lebens-
geschichte dieser Figur aber als Erfindung markiert ist. Dem in det
zweiten oder dritten Person adressierten und beschriebenen Gegeniibet
Marias — der Untermieterin Marta — werden hingegen autobiographische
Daten der Autotin zugeschrieben.

Wird am Ende des ersten Kapitels die Erzihlerin dichotomisch ver-
doppelt in eine polnisch-christliche und eine polnisch-jidische Figur -
aus der Perspektive der polnischen Nationalgeschichte handelt es sich
bei dieser Verdopplung vereinfacht und polarisierend um die Differenz
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polnisch und jidisch —, so ist auch das zweite Kapitel orientiert an der
Kontrastierung von Lebensliufen und Todesarten, die sich an der grund-
legenden Dichotomie von hell und schwarz bzw. dunkel ausrichtet.

Im dritten Kapitel etfindet die Erzihlerin den minnlichen Teil des
Stammbaums von Major Krall, der in der polnischen Nationalgeschichte
verwurzelt ist. Im Gespriich treten die Erzihlerin, die sich als Tochter
des Major Krall inszeniert, und ,,die andere” — wie die Figur der Unter-
mieterin auch genannt wird — einander gegeniiber. Thre Dialoge umbkrei-
sen die Kindheitserlebnisse der Untermieterin, die wiahrend des Zweiten
Weltktieges als jiidisches Kind im Haus des Major Krall versteckt gehal-
ten wurde. Teil dieser Inszenierung ist, dass die Erzahlfigur und die Un-
termieterin zugleich auch Utheberinnen der Erzihlung sind.* Die Kon-
struktion der Erzihlsituation ist nun im Wesentlichen abgeschlossen.
Dutch die Verdoppelung und Inditektheit der Darstellung der Erfah-
rung des verfolgten Kindes wird der Gegenstand der Erzihlung formal
stark distanziert und reflektiert. Einfithlung oder gar Sentimentalitit wer-
den so vermieden — die traumatische Erfahrung bleibt auf Abstand. Die
Geschichte der jidischen Familie der Untermieterin ist durch die Abwe-
senheit jeglichen Heroismus gekennzeichnet, sie besteht aus mitunter
komischen Anekdoten tiber ,,normale Menschen ohne Heldenmut oder
eine vielleicht ganz andere Art von Heldenhaftigkeit, die sich in un-
scheinbaren Handlungen auBert. Ohne Beschonigung wird beispielswei-
se berichtet, dass die Mutter der Untermieterin ihren eigenen Bruder auf
der Flucht zurticklisst. Die Angaben tber die Familie der Untermieterin
werden im Unterschied zu den pseudodokumentatischen Lebensliufen
ohne Ausschmiickung und Erzihlvarianten als knappe Anekdote erzihlt.

Die Lebensliufe erfindende Erzihlerin erdichtet sich eine polnische
Identitit, die Zugehorigkeit konstituieren soll. Jedoch wird die ironische
Distanz dieser ,hellen* Figur gegeniiber, die auf die Asthetik des Le-
benslaufes und die Wahrung des guten Geschmacks achtet, nie aufgege-
ben. An keiner Stelle kommen Zweifel auf tiber die Fiktionalitit der Ge-
schichte des Major Krall und der drei Varianten seines Lebensendes. Die

* So wie die Perspektive auf die helle Etzahlfigur immet wieder von Ironie ge-
prigt ist, wird auch die Performanz des gemeinsamen Erzihlprozesses iro-
nisch gebrochen: ,,Ich habe dir eine eindrucksvolle Geschichte erzihlt, voller
fremder Namen und schoner Worte. Ich finde, wir konnten ab und an das
Niveau dieser Erzihlung durch ein paar literarische Analogien heben, das
wiirde ein gutes Licht auf uns beide werfen, da gibt es nichts zu lachen, be-
nimm dich nicht so ungehobelt.”“ (U29)
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Erzihlerin schreibt dem Major beispielsweise historisch dokumentiette
Briefe eines polnischen Offiziers zu, die dieser aus der Todeszelle an sei-
ne Frau schreibt. Die Briefe zeichnen sich durch Korrektheit, Selbstbe-
hertschung und die Wahrung hoflicher Formen aus, was die Erzahlerin
als Anzeichen fir einen hellen Charakter deutet: ,,Nur ein heller, ruhiger
Mensch, der seine Uniform stets vorschriftsmaBig geknopft trigt, konn-
te solche Briefe schreiben, nicht waht* (U65). Die Dokumente, die in die
Fiktion eingefithrt werden, sollen somit nicht die Authentizitit histosi-
scher Ereignisse oder Erfahrungen belegen, sondern das Hellsein des
Major Krall. Die Funktion der Wahrheitsbeteuerung, die historischen
Dokumenten in der Shoah-Literatur in der Regel zukommt, wird konter-
katiert durch die Tatsache, dass die Briefe nicht von dem fiktiven Major
Krall stammen, sondetn von einem anonymen Gefangenen.’

Im vierten Kapitel des Romans verschiebt sich der Fokus auf die Ge-
schichte des politischen Offiziers und Kommunisten Bernard Rajnicz.’
Uber die Figur Bernard R. wird die Auseinandersetzung mit der Juden-
verfolgung verschrinkt mit einer Reflexion iber den Kommunismus.
Die Relation zwischen Offizier Krall und Bernard R. verhilt sich analog
zur Relation zwischen dem Ich und der Anderen, det Untermieterin:
,»Ich, die Tochter eines Majors, bin die helle Variante des Schicksals mei-
ner Untermieterin. [...] Major Krall wiederum ist die Variante des Hell-
seins von Bernard Rajnicz.“ (U33) Die Besonderheit von Bernards Ge-
schichte besteht darin, dass er Kommunist ist, ohne durch die Macht
korrumpiert worden zu sein, und Jude und insofern als ein differenzier-
ter Held konzipiert wird. Er hat sowohl Teil an der Geschichte des mili-
tarischen Kampfes gegen den Faschismus als auch an der jidischen Op-
fer-Geschichte. Allerdings ist auch Bernhard R. kein Held im klassischen
Sinn, denn seine Haltung zum Kommunismus ist lange Zeit durch eine

* ,In dem mir iiberlassenen Material habe ich vierundzwanzig Briefe gefunden,

alle von demselben Mann an eine Ehefrau namens Dela geschrieben. [...]
Und wenn Major Krall begnadigt und vother verurteilt worden wire, mit ei-
nem Wort, wenn es den Major wirklich gegeben hitte, dann hitte er genau
solche Briefe an seine Ehefrau namens Dela schreiben kénnen. Dela — von
Delfina. Ist das nicht ein wundervoller Name fiir die Frau des Majots und
meine Mutter?* (U62f.)

In der Folge wird Bernard Rajnicz nur noch als Bernard R. bezeichnet. Die
gespannte Lage Polens zwischen dem deutschen Reich und der Sowjetunion
spiegelt sich in Bernards Namen. Seinen Osterreichischen Namen Rainisch
muss et ablegen, als er in der Sowjetunion den Offiziersrang ethilt, und heifit
danach Rajnicz.
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erschreckende Naivitit gekennzeichnet, so dass ,,die Autorin [...] bedau-
ert, dal} die Worte und Taten ihres Helden so platt ausfallen.” (73)

Die nur fragmentatisch erzihlte Lebensgeschichte der Untermieterin,
die im Schatten der fiktiven Erzahlfigur bleibt, lisst sich etwa so rekon-
struieren: Die Untermieterin wird als Kind in Wohnungen polnischer
Familien vor den Nazis versteckt, ihr Vater wird in Majdanek vergast, ein
groBer Teil der Verwandtschaft emigriert oder wird von den Nazis et-
mordet. Nach dem Kirieg lebt die Untermieterin in einem Waisenhaus,
in dem jiidische Kinder untergebracht sind, die ebenfalls versteckt die
Shoah tbetlebt haben. Die Erzihlerin, die als ,,helles* Pendant zur Un-
termieterin entworfen wird, ist die Tochter einer det Familien, in deren
Wohnungen die Untermietetin versteckt wurde. In der Wohnung dieser
Familie hilt sich das judische Kind in der Dienstbotenkammer auf, in
der ein grofler Kachelofen und ein Schrank stehen. Sobald jemand
kommt, versteckt sich das Midchen im Schrank. Aus dieser Zeit rithrt
die Angewohnheit, sich — mangels einer zulleren Welt — Lebensgeschich-
ten auszudenken:

Wenn alle ausgingen und es in det Wohnung leer und still wurde,
konnte man das Tirchen 6ffnen und die glihenden Kohlen be-
trachten. Sie bildeten ausgedehnte, seltsam grelle Stiadte mit Men-
schen, deren Namen und Geschichten ich etfand. Es mufiten
kurze und ttagische Geschichten sein, weil die Kohlen schnell
verglithten und die Stidte dann im Ofen verschwanden. (U138)

Die Leere und Ereignislosigkeit wird gefillt mit prignanten dramati-
schen Etfindungen. Denn durch das Fehlen tragischer Elemente gerit
die eigene Geschichte der Untermieterin in ein Dilemma. An den Skiz-
zen der Geschichten der tibetlebenden jiidischen Kinder im Waisenhaus
wird deutlich, dass es auch hier eine Hierarchie gibt, die sich aus der An-
zahl der dramatischen Elemente ableitet, die die einzelnen Kinder in ih-
ren Lebensgeschichten vorweisen konnen: Vergewaltigung, abgestorbene
Korpetteile; ein Junge, der davon tberzeugt ist, ein Midchen zu sein,
weil ihm die Miadchenrolle das Leben rettete. Auf der untersten Stufe der
Hierarchie steht die Geschichte der Untermieterin, die den Krieg in
Wohnungen versteckt tiberlebt hat:

Unsere Ehemalige Untermieterin wurde niemandem vorgefiihrt:
die Geschichte einet Person, die in groBen, leeren Wohnungen
versteckt worden war, konnte kein ernsthaftes Interesse wecken.
Sie hatte simtliche Zehen und Haare — hitte sie etwa von dem
Fenster erzihlen sollen, hinter dem man das Pfeifen horte, das
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mittendrin abbrach? Nein, die Untermieterin war weder fiir die
Untersuchungskommission noch fiir die Philantropen von Inte-
resse, was ihr Ubrigens recht peinlich war. (U88f.)

Spiter wird die Erzihlerin als Malerin eingefiihrt, die versucht, eben die-
se unscheinbaren Phanomene, auf die sich das Leben im Versteck redu-
ziert, darzustellen.

Der Titel des Romans Die Untermieterin ist auf zweifache Weise zu
verstehen. Einerseits bezieht er sich auf die Tatsache, dass die Titelfi-
gur als judisches Kind bei verschiedenen polnischen Familien versteckt
wurde und so den Nationalsozialismus iiberlebt hat. Andererseits be-
zeichnet er die spezifische Lebenssituation einer Jiidin in Polen, die nie
ganz dazu gehort.” Der Antagonismus zwischen jlidischen und nicht-
judischen Polen witd nur in den historischen Situationen durchlissig,
in denen nicht-jiidische Polen selbst zu Opfern werden; als erste Situa-
tion dieser Art etlebt die Untermietetin den Warschauer Aufstand von
1944, Die Situation des Madchens auf der Mikroebene, das sich in ei-
nem Schrank versteckt, wird auf der Makroebene verglichen mit der Si-
tuation Polens, eingeklemmt und aufgeteilt zwischen Russland und
Deutschland. Als Konsequenz aus dieser prekiren Situation endet det
Roman im 13. Kapitel mit dem 13. Dezember 1981, also dem Tag det
Austufung des Kriegsrechts in Polen durch die Regierung Jaruzelski. In
dieser Situation, in der viele polnische Oppositionelle verfolgt und vet-
haftet werden, kann die Untermieterin in der Gemeinsamkeit der Dissi-
denz dazu gehoren.

5.2 Erzahlmuster von Lebenslaufen

Kralls Werk ist konzentriert auf die Sammlung von Lebensliufen im Kon-
text der judischen, polnischen und deutschen Geschichte des 20. Jahe-
hunderts. Vor allem geht es ihr darum, die Geschichten der polnischen
Juden aufzuzeichnen, deren Welt ausgeloscht wurde.® Auch der Roman

" Im Rahmen des Themas der Viktimologie im zwolften Kapitel wird dariibet

hinaus auch eine psychologische Deutung nahe gelegt: Durch den Versuch,
sich fiir eine ,helle” Identitit zu entscheiden, wird die ,,dunkle* Seite in die
unteren Schichten des psychischen Haushalts abgedringt und haust dort als
Untermieterin.

Krall beschreibt, wie sich die Privatphotos polnischer Juden, die vor dem
Krieg entstanden, durch die Shoah verindert haben. Eis sind Abbildungen
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Die Untermieterin erscheint als Mosaik von Fragmenten verschiedener Le-
bensgeschichten. Es werden Lebensliufe von Personen skizziert, die
judische Uberlebende sind oder als Oppositionelle in der polnischen Na-
tionalgeschichte eine herausragende Rolle spielten, aber auch zweifelhaf-
te Biographien im Kontext kommunistischer Verbrechen. Im Vorder-
grund steht dabei die Differenz zwischen den polnischen und den
jidischen Natrativen. Dargeboten werden die Biographien nicht als zu-
sammenhingende Geschichten, sondern in Bruchstiicken und Varianten,
verstreut tiber mehtere Kapitel” Das Sammeln von Lebensgeschichten
ersetzt weitgehend die eigene Autobiographie: ,Mein Leben ist die Be-
schreibung des Lebens anderer.“!® Die eigene Lebensgeschichte interes-
siert nur als Teil der polnisch-jiidischen Geschichte." Dariiber hinaus
manifestiert sich das Autobiographische des Romans in der Fokussie-
rung auf die zur Zeit der Entstehung der Unfermieterin aktuellen politi-
schen Ereignisse in Polen 1981, in die die Autorin in Opposition zum
Regime verflochten ist.

ganz gewohnlicher Menschen: ,,Nur dass ich, wihrend ich die Photographie
betrachte, weill, was kommen wird. Zwischen ihnen und mir hat sich die
Shoah ereignet. Und nichts ist meht gewoShnlich. Nichts ist mehr normal. Die
Menschen auf den Photos werden zu Teilchen eines ausgeloschten Volkes.
Man denkt an sie, wie man in Elegien, in Totenliedern denkt und fithlt.* [Han-
na Krall: Gesprich iiber die Unnormalitit der Welt, in: Transit. Enropdische Re-
v 20, Polen und Europa, Winter 2000/2001, 3-14, 8.

Krall auBert sich in einem Interview iiber die zunehmende Vetknappung ih-
rer Texte: ,,Als ich vot zehn Jahren mit dieser Art zu schreiben anfing, fand
ich auf meiner Suche ganze Lebensliufe oder — wenn ich mich mit einem Ar-
chiologen vergleiche — Vasen, Topfe, denen allenfalls ein Griff fehlte. Bald
fand ich nur noch Scherben. In meinem neuesten Buch sind nur noch kurze
Geschichten ohne Anfang und Ende.* Ich will verstehen. Gesprich mit Han-
na Krall, die in Leipzig den Preis fir Europiische Verstindigung erhalt, Die
1%/, 25.3.2000, 72.

1 Hanna Krall: Ich bin nur eine, S#ddentsche Zeitung, 25.11.99.

,»In den Orten Leid, Opfer, Nurniederlagen war jedes einzelne Schicksal von
Grauen gezeichnet, keines jedoch, das Hanna Krall heraushebt aus dem Gro-
Ben und Ganzen, ist singulir. Nicht das ihrer Leidensgefahrten und erst recht
nicht jhr eigenes. Um diese Austauschbatkeit zu illustrieren, arbeitet sie in ih-
rem Roman mit dem Mittel der Verfremdung, indem sie die Rollen ver-
tauscht.“ Elsbeth Wolffheim: ,,Die Otrte Leid, Opfer und Nurniederlagen®.
Laudatio — Hanna Krall zu Ehren, in: Dée Horen. Zeitschrift fiir Literatur, Kunst
und Kritik, 38. Jg., Bd. 2, 1993, 205-214, 212.
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Die Geschichte der Untermieterin ist in zweifacher Weise durch das
Fehlen eines Erzahlmusters bestimmt: Zum einen entzieht sich detr Tod
des Vaters in Majdanek der Erzihlung, zum anderen eignet sich auch das
eigene Ubetleben nicht als Stoff fiir eine Autobiographie.'? Das Fehlen
eines jiidischen Narrativs im Kontext det Shoah beschreibt Dan Dinet
als Phinomen der ,,gestauten Zeit“": , Die Massenvernichtung det euro-
paischen Juden hat eine Statistik, aber kein Narrativ.“"* Der industrielle
und biirokratische Charakter des Massenmordes schligt sich fiir Diner
im Fehlen einer Erzihlstruktur nieder:

Dic abstrakte, statistisch verfaite Vervielfachung eines sich gleich-
t6rmig wiederholenden Todes — biirokratisch und industriell, und
dies in einem ZuBerst kurzen, gleichsam zeitlich gepreBten Zeit-
raum: 1941-1944 — entzieht dem Geschehen ein vom BewuBtsein
eingefordertes angemessenes Narrativ.'

Dieses Phinomen der ,gestauten Zeit* fithet dazu, dass auf Geschichten
zuriickgegriffen wird, die in einem Zusammenhang mit der Massenver-
nichtung stehen, fiir diese zwar nicht spezifisch sind, aber iiber eine Et-
zahlstruktur verfiigen, wie etwa der Aufstand im Warschauer Ghetto."

** Dem Fehlen eines Narrativs und der Unmoglichkeit, den Tod im Konzentra-
tionslager in eine persnliche Geschichte zu integtieren, trigt Sarah Kofman
in threm Text Erstickte W orte dadurch Rechnung, dass sie {iber den Tod ihres
Vaters in Auschwitz nur schreibt, indem sie die Namensliste abdruckt, auf
der sein Name und die Namen der mit thm deportierten und ermordeten
Menschen verzeichnet sind. Die Uberzeugung, dass ihre Kindheit im Kontext
der Shoah nicht als personliche Geschichte Beachtung verdient, leitet Kof-
mans autobiographisches Fragment ein, das zugleich der letzte Text war, den
sie geschrieben hat. Erst die Tatsache, dass sie sich als Autotin einen Na-
men gemacht hat, rechtfertigt es fiir sie, die Autobiographie ihrer Kindheit
aufzuschreiben: ,,Vielleicht waren meine zahlreichen Biicher Umwege, die
notwendig waren, um endlich ,dies‘ erzdhlen zu kénnen.” Sarah Kofman;
Rue Ordener. Rue Labat. Autobiographisches Fragment, Tibingen 1995, 9. Auch
in der Untermieterin stellt die Erzihlerin die Frage, wodurch sich die Auf-
zeichnung gerade dieser — wenig spektakuliren — Uberlebensgeschichte
rechtfertigen lasst: ,,Mit welchem Recht soll ich den Leuten von dem Mad-
chen erzihlen ...?“ (U141)

Dan Diner: Gestaute Zeit. Massenvernichtung und jiidische Erzihlstruktur,
n: Ders.: Kreiskinfe. Nationalsozialismus und Geddichtuis, Betlin 1995, 123-139.
 Ebd. 126.

5 Ebd. 127.

»90 steht die Geschichte des Warschauer Ghetto-Aufstandes im kollektiven
Gedichtnis [Israels] nicht allein seines heroischen Topos wegen anstelle der
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Im ersten Kapitel des Romans Die Untermieterin werden verschiedene
Lebensliufe von Vitern im Kontext des Nationalsozialismus aufgerufen.
Hierbei werden die Lebensgeschichten, die sich zu einer Anekdote, einer
Allegotie verdichten lassen, mit dem Lebenslauf des Vaters der Unter-
mieterin kontrastiert. Die wenigen ungesicherten Fakten iiber dessen Le-
ben ergeben keine Natration: Der Tod in der Gaskammer hinterlés§t
keine individuell zuschreibbaren Spuren.'” Einziges Zeugnis des Todes in
der Gaskammer sind Spuren von Hinden, die im Todeskampf an der
Decke gekratzt haben: ,,Warum sollte es nicht eine Spur gerade seiner
Hande geben?* (U15)

Vor diesem Hintergrund werden hypothetische Erinnerungen gene-
rert. Die Notwendigkeit der Erfindung wird nicht nur transparent ange-
sichts der Uberlebensgeschichte der Untermietetin, sondern auch mit
Blick auf das unzuteichende Wissen iibet den Tod des Vaters. Einzig ge-
sichert ist der Ort. Im fiinften Kapitel berichtet die Erzahlerin von thren
jihrlichen Wallfahrten mit der Untermieterin nach Majdanek. Selbst die-
sem Jahrestag haftet jedoch etwas peinlich Ungesichertes an: Das DaFum
des Todes ihres Vaters verdankt die Untermieterin der Auskunft eines
spiritistischen Mediums. Bei niherer Betrachtung ist auch der Todesort
nicht genau zu bestimmen, daher werden in allen drei Gaskammern Blu-
men niedergelegt. Die allgemeinen historischen Fakten sind hingegen das
schon allzu Bekannte, oft Wiederholte, und als solches werden sie nur
noch anzitiert: ,,Als das Gas reingelassen wurde und die Menschen zu et-
sticken begannen, haben sie mit den Fingernageln an der Decke gekratzt

. und so weiter.“ (U45) Der Abbruch des Erzihlens konnte jedoch
auch darauf hinweisen, dass die historischen Betichte nichts iber den
Tod in den Gaskammern ausdriicken, was der Untermietetin zum Ver-
stindnis des Todes ihres Vaters verhelfen konnte.

Historische Fakten sind somit nicht Gegenstand der Erzihlung, son-
dern Ausloser fiir Reflexionen und Geschichten. Signifikant fiir Kralls

Massenvernichtung, sondetn vor allen Dingen, weil sie eine epische Erzahl-
struktur aufweist.” Ebd. 128f. ke
Auch Ruth Kliiger beschreibt in ihrer Autobiographie weiter leben, wie die Op-
fer etneut diskriminiert werden durch die Tatsache, dass Erzihlmuster fehlen
oder als anstéBig empfunden werden. Die Erzihlerin bekommt das G.eﬁihl
der Wertlosigkeit und Beschimung vermittelt sowie der Untetlegenheit der
KZ-Erfahrung gegeniiber den Hrfahrungen amerikanischer Weltkriegs-Vete-
tanen: ,,Hierher gehort auch, daB man die KZ-Nummer nicht gerne sa'lll.
Symbol der Erniedrigung, sagen die Leute, 1aB sie dir wegmachen.* Ruth Kli-
ger: weiter leben. Eine Jugend, Gottingen 1992, 237.
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Schreibverfahren ist dabei, dass weniger faktische Gegebenheiten witk-
sam werden, die die zahllosen Schicksale der Opfer oft austauschbar es-
scheinen lassen, als vielmehr das enigmatische Detail einzelner Ge-
schichten. Das histotische Faktum wird so zum Kern, um den sich
Geschichten anlagern.'® Die Geschichten zeichnen sich ferner durch ei-
nen lakonischen Stil aus: je groBer die Tragik, desto knapper und stren-
ger wird die Form. "

In den Erzihlungen des Bandes Existengbeneise etwa geht es um Le-
bensgeschichten von Menschen mit ungesicherter Herkunft. Viele von
thnen tberlebten als jiidische Kinder in polnischen Familien und erfuh-
ren zum Teil erst als Erwachsene von ihrer jiidischen Herkunft. Bei der
Suche nach der eigenen Herkunft geht es oft weniger darum, die Lebens-
geschichte wiederzufinden, die den tatsichlichen Begebenheiten ent-
spricht, als darum, irgendeine mégliche Lebensgeschichte zu finden und
irgendein Bild oder Dokument oder einen Zeugen, die diese Geschichte
glaubhaft verbiirgen: ,,Biographieangebote werden gemacht, mogliche,
winschbare Lebensliufe entworfen*.” Auch die Einfiigung von Doku-
menten dient nicht der Erzeugung von Authentizititseffekten, sondern
initilert, wie im Fall der dem Major Krall zugeschriebenen Briefe, eine
Fiktion in der Fiktion.

Dan Diner bezeichnet Hanna Kralls Verfahren, das sich nicht auf die
historische Makroebene konzentriert, sondern am Detail orientiert ist,
als ,,Poetik des Weglassens*:

¥ Vgl. auch die Erzihlung Tatsachenliteratur, in: Hanna Krall: Da ist kein Fluff
mebr, Frankfurt a.M. 1999.

" 1In der Erzihlung Eine Story fiir Hollywood wird der Konflikt mit einer Ubetle-
benden beschrieben, deren Lebensgeschichte die Autorin aufzeichnen soll.
Der Roman wird letztlich nicht ver6ffentlicht, weil sich die Autorin den Er-
wartungen der Auftraggeberin verweigert, eine wortreiche und detaillierte
dramatische Schilderung von deren Lebensgeschichte zu liefern. Im Unter-
schied zu den an ,,Hollywood* geschulten Geschichten, die zur Einfiihlung
einladen, ist Kralls Schreiben gerade auf Phinomene fokussiert, die sich der
Erinnerung verweigern und nicht vetfiigbar sind. Diese Geschichten sind
nicht orientiert an den groBen historischen ‘Taten, sondern an den unschein-
baren Details. Hanna Krall: Hypnose, Frankfurt a.M. 1997.

Irmela von der Lihe: Interviews gegen das Verschweigen. Hanna Kralls Re-
pottagen, in: ,,...wortls der Sprache midichtig*. Schweigen und Sprechen in der Litera-
tnr und sprachlicher Kommunikation, hg. v. Harmut Eggert/Janusz Golec, Stutt-
gart/Weimar 1999, 95-110, 107.
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Anhand von Fragmenten und randstindig scheinenden Minia-
turen des Alltiglichen gelingt ihr eine umso wahrhaftere Spiege-
lung des Grauens. Der am eigentlichen Entsetzen vorbei versetz-
te Blick erlaubt jene sprachfihige Tiefenschirfe, deretwegen
Hanna Krall gerithmt wird. Ihre radikale Poetik des Weglassens,
die Absenz des Ungeheuetlichen im Text, seine allenfalls als
Schattentiss erkennbare Prisenz in einer wie beildufig arrangier-
ten Beschreibung seiner Spiegelungen im Detail ist kein bloBes
Stilmittel. Die Abwesenheit des eigentlichen Vorgangs geht recht
eigentlich aus dem Ereignis der Massenvernichtung als solcher
hervor. SchlieBlich war das Geschehen auch zum Zeitpunkt sei-
nes Vollzugs schier unvorstellbar [...]."

In Ubereinstimmung mit dem Interesse der Erzihlerin fir ungeklirte
Phinomene in der Photomontage und fiit Kryptophotographie — und
nicht fiir den dokumentatischen Charakter von Photographien — kann
das Schreibverfahren des Romans in Analogie zur Theotie der Photogra-
phie Roland Barthes’ gelesen werden. Die Untetscheidung zwischen stu-
dium und punctum, die Barthes im Hinblick auf Photoreportagen emn-
filhrt, lisst sich auf das Verhiltnis von historischem Kontext und
individuellem Detail in Kralls Geschichten uibertragen. Das studium bie-
tet laut Barthes den historischen und politischen Rahmen fiir das Ver-
stindnis einer Abbildung; das punctum hingegen ist das Singulire, es ist
ein unberechenbares Detail, das die besondere Wirkung eines Bildes aus-
macht und die Betrachtenden trifft und verwundet. Diesen enigmati-
schen, unberechenbaren, {iberraschenden Details gilt auch die Auf-
merksamkeit in Hanna Kralls (Uberlebens-)Geschichten. Die Figuren
Marta und Maria, die jihtlich am mutmaBlichen Todestag des Vaters
der Untermieterin nach Majdanek fahren, richten beispielsweise thre
Aufmerksamkeit nicht auf die Morde in den Gaskammern oder die An-
zahl der Ermordeten, sondern ihr intensives Interesse gilt etwa den So-
cken, die aus den Haaren der Ermordeten fiir U-Boot-Besatzungen her-
gestellt wurden:

Bei einer dieser Fahrten sagte sie: wenn so ein Boot untergeht
samt den Matrosen, die diese Socken aus Haaren tragen? Dann
stetben die Haare zum zweiten Mal, nicht wahr? Bei einer dieser
Fahrten sagte sie: nach den Photos zu urteilen, hatte er kurze
Haare. Wieviel mégen seine Haate gewogen haben — was meinst
du, wieviel? (U44)

2 Dan Dinet: Laudation auf Hanna Krall. Minutiése Spurensuche, Borsenblatt
26, 31.3.2000, 46-49, 47.
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Den Opfergeschichten, die durch Liicken und Ungereimtheiten® ge-
kennzeichnet sind, werden heroische Erzdhlmuster im Kontext der pol-
nischen Nationalgeschichte gegeniibergestellt. Exemplatisch wetden im
zweiten Kapitel des Romans zwei Lebensgeschichten als Muster fur Hel-
le und Schwirze miteinander konfrontiert: eine im Kampf etschossene
Partisanin der Untergrundarmee AK und eine Jidin, von der Adam
Czerniakow™ in seinem Tagebuch berichtet, sie habe im Warschauer
Ghetto versucht, die Leiche ihres Kindes zu essen. Einer gesellschaftli-
chen Konvention zufolge gelten die dunklen Geschichten als geschmack-
los und anst6Big. Als ironische Anspielung auf die ,,Gtrenzen des guten
Geschmacks® wird die Geschichte Rywka Urmans nicht zuende etzihlt,
sondern mit Auslassungszeichen versehen.” Welchem der beiden Mustes
diese beiden Lebensgeschichten entsprechen, enthiillt sich endgiiltig im
Tod, dessen Erzahlform dem ganzen Leben seinen Stempel aufdriickt.
Krystyna Krahelska wird an einem sonnigen Tag im August in einem
Sonnenblumenfeld erschossen: ,,Zwischen den Sonnenblumen liegt sie
nun auf dem Riicken und blickt in die Sonne. Und das genau ist das Hel-
le: wenn man einen so schonen, einen so strahlenden Tod stetben
kann.” (U16) Nicht nur der Tod, sondern auch die Darstellung der Bio-
graphie folgt den GesetzmiBigkeiten der verschiedenen Textsorten. Det
Typus der Heldengeschichte impliziert konstitutive Textelemente wie
etwa die ebenfalls edlen und heldenmiitigen Angehorigen: ,,.Denn wet,
wenn nicht ein grofler, stattlicher Mann mit einem tppigen Bart, konnte
der Vater einer Krahelska sein, und wer, wenn nicht ein heldenhafter
Flieger, der um England kimpfte, ihr Verlobter>* (U19)

In der Korrelierung von biographischen Mustern und nationaler Ge-
schichte kénnen zwei Konzeptionen von Opfersein unterschieden wet-
den. Die polnische Identitit konsttuiert sich uber die Geschichte der

»Meine Arbeit als Reporterin hat mich gelehtt, daB logische Geschichten, die
keine Liicken und Ungereimtheiten haben, in denen alles verstandlich ist, un-
echt sind. Dinge, die man sich nicht richtig erkliren kann aber, die eteignen
sich wirklich.” Hanna Krall: Existensbeweise, Berlin 1995, 77.

Adam Czerniakow: The Warsaw Diary of Adam Cserniakow. Prelude to Doom, hg. v.
Raul Hilberg u.a., New York 1979.

Ebenso macht die ,,helle” Erzahlerin ihrer ,,dunklen® Seite den Vorwurf der
Geschmacklosigkeit: ,,Du hast dich aufgefihrt wie ein Rupel, hab ich ihr
gesagt. Schlimmer noch. Du hast dich aufgefithrt wie dieser Typ aus dem
Stiick von Mrozek, der sich im Salon auszieht, um seine Kriegsnarben zu

zeigen. (U52)
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Nation. In der Geschichte dieses Landes, das immer wieder zum Opfer
geworden ist, bekommt das Opfer den Sinn, das nationale Bewusstsein
zu stirken. Als Negativ wird dieser Bedeutung von Opfer auf jidischet
Seite das sinnlose Opfer in Ghettos und Konzentrationslagern entgegen-
gesetzt, das jede Identititsbildung unterliuft.

Die Problematisierung von Erzihlmustern, die die Opfer der Shoah
erneut ausgrenzen, ist bereits mafigeblich fiir Kralls Reportage iiber Ma-
rek Edelman, einem der Anfithrer des Aufstandes im Warschauer Ghet-
to 1943. Dieser Text provoziette vor allem durch die Tatsache, dass
Edelman eine heroisierende Sicht auf den judischen Widetstand im
Ghetto vehement ablehnt.” Edelman wendet sich gegen eine Abwertung
der Opfer, die in Konzentrations- und Vernichtungslagetn ermotdet
wurden, zugunsten der Teilnehmer am bewaffneten Kampf. Aufgrund
seiner vollig desillusionierten Sicht des Aufstandes eignet sich Edelman
nicht zum Helden. Der Entschluss zum Kampf beruht seines Erachtens
weniger auf heldenhaftem Mut, als vielmehr auf einer bloBen Konven-
tion, der zufolge ein Tod im ,,aktiven* Kampf dsthetisch hoherwertig ist,
als der ,,passive” Tod als bloBes Opfer’: ,Die Mehrheit war fiir den
Aufstand. Die Menschheit hatte ja die Vereinbarung getroffen, mit der
Waffe in der Hand zu stetben sei schoner als ohne. Folglich ordneten
wir uns dieser Vereinbarung unter.“”’ Schon in dieser Reportage ist die
Idee der Differenz zwischen dem hellen, dsthetischen Tod im Widet-
stand und dem dunklen, unisthetischen Tod im Ghetto oder Lager
durch Verhungern, Krankheit oder in den Gaskammern leitend. Entge-
gen dem Mythos vom selbstlosen Widerstand und der angeblich wider-
standslosen, passiven Haltung der meisten Opfer verkehrt Edelman die-
se Hierarchie:

JEs ist ja viel leichter, schieBend zu stetben, es war fiir uns viel
leichter zu sterben, als fiir einen Menschen, der auf den Waggon
zugeht und dann im Waggon fihrt und dann eine Grube fiir sich

,Teile der Reportage wurden 1975 in der Zeitschrift ,0dra‘ vorabgedruckt
und in mehrere Sprachen uibetsetzt. Edelmans von der Konvention abwei-
chendes Verstindnis von Heldentum rief kontroverse Diskussionen und
eine Welle von Polemiken hervor.“ Georg Mrugalla, 42. Nlg. Des KLfG,
Mai 1997, 2.

»Alles, was spiter geschah, was am 19. April geschah, war ja die Sehnsucht
nach einem schénen Sterben.” Hanna Krall: Schueller als der liebe Gott, Frank-
furt .M. 1980, 31.

7 Keall: Schueller als der liebe Gott, 20.
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gribt und sich dann nackt auszieht ... Verstehst du das jetzt?,
fragt er.”

5.3 Duplizitit der Narrationen

Der Roman konstituiert sich durch Polarisierungen auf mehreren Ebe-
nen, die jedoch von Anfang an ironisch gebrochen werden.” Als grund-
legende Differenz durchzieht den Roman die édsthetische und moralische
Dichotomie heller und schwarzer Figuren und Geschichten. Dualistisch
einander entgegengesetzt werden die beiden Seiten der Erzahlfigur, die
sich in Marta und Maria verdoppelt. Danach erfindet die Erzahlinstanz
die Figur des polnischen Major Krall als Vater Marias, die kontrastiert
wird mit der Geschichte des jiidischen Kommunisten Bernard Rajnicz.
Ferner ist die Gegeniiberstellung zwischen det polnischen und der jidi-
schen Geschichte konstitutiv fir die Erzahlstruktur des Romans.

5.3.1 Asthetische Differens: bell und schwars;

Die leitende Differenz von hell und schwarz/dunkel, die die Erzihlerin
zu Beginn des Romans einfiihrt, ist eine dsthetische Kategotie im dop-
pelten Sinne: Einmal bezeichnet sie zwei Typen von Erzihl- und Dat-
stellungsmustern, andererseits zwei Wahrnehmungsformen, aus denen
zwei kontrite Lebensweisen resultieren. Zunichst erscheint diese Diffe-
renz im Kontext des Nationalsozialismus als universelle Zweiteilung in
eine Welt des Hellen und eine Welt des Schwarzen, in Arier und Juden.
Der Dualismus von hell und schwarz bestimmt auch das christlich-jidi-
sche Verhiltnis und lisst sich zurtickverfolgen bis zu den Anfingen det
christlich-jiidischen Schrifttradition. Die Sepatierung der Welt witd in
der Untermieterin unter anderem erliutert durch den Bezug auf die Lehre
des Hiretikers Marcion aus dem 2. Jahrhundert u.Z.* Marcion versucht

* Ebd. 52.

*  Woher die Ironie bei dieser wunderschénen Geschichte, woher dieses hin-
tergriindige Schmunzeln, das hier so fehl am Platz ist? (U10)

* Die Erzihlerin spekuliert iiber die Frage, ob im Ghetto Gott anwesend gewe-
sen sein konne: ,,Vielleicht war es der Gott von Marcion, dem Griinder einet
frithchristlichen Sekte, der meinte, daf} es zwei Gotter gebe — einen gutmiiti-
gen und verstindnisvollen und einen perfiden und bésen. Leider haben sie
die Pflichten unter sich aufgeteilt, der Bése kiimmert sich um die Menschen,
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— auf der Grundlage der Entgegensetzung von Gesetz und Evangelium ~
die Annahme zweier Gotter zu beweisen. Der jidische Schopfergott
zum einen, dessen furchteinfiéBende Wirkung auf dem Gesetz basiert,
witd in Antithese zum ausschlieBlich guten Gott der Liebe auch als
,bose* attribuiert. Im Unterschied zum liebevoll sorgenden Gott des
Evangeliums ist der jiidische Gott abwesend. Ausgehend von der An-
nahme einer Verfilschung des Evangeliums nimmt Marcion Tilgungen
vor, die judische Einflisse beseitigen sollen. Auch das Alte Testament
wird als fiir Christen nicht maBgeblich verworfen. Die Aufspaltung det
Welt in helle und dunkle Charaktere wird bei Krall in ihrer Genese mit
antisemitischer und rassistischer Exklusion korreliert.”

Hell- und Schwarzsein, die einerseits im nationalen Kontext als unver-
einbare Pole erscheinen, erweisen sich aber andererseits als untrennbar.
Die Metaphorik des Hellen und des Schwarzen, nach der sich die Welt
der Narration sortiert, und deren Wechselwirkung untereinander kdnnen
in Analogie zum Vetfahren der Schwarzweil-Photographie interpretiett
werden. Es handelt sich bei der Photographie um die Auslésung chemi-
scher Prozesse durch die Einwirkung von Licht. Bei der Entwicklung
wird das unsichtbare in ein sichtbares Bild ubetfuhrt. Dabei erhalt man
zunichst eine negative Abbildung, die an den Stellen der stitksten Be-
lichtung die groBte Schwirzung aufweist. Damit das Bild lichtunemp-
findlich und dauerhaft wird, muss der Prozess det Entwicklung untet-
brochen und fixiert werden. Das Positiv erhilt man, wenn das Negativ
auf eine andere lichtempfindliche Schicht kopiert wird. In Analogie zum
Prozess der Photographie sind Hellsein und Schwarzsein fiir die Figur
der Untermieterin insofern untrennbar, als sie sich sowohl als Teil der jidi-
schen als auch der polnischen Geschichte versteht. Der alleinige Bezug
auf die dunkle Opfergeschichte etdffnet keine lebbare Option, nicht ein-
mal ein vollstindiges Bild der Welt kann daraus entstehen: ,,Das Fenster
in unserer Wohnung, an dem sie sich nicht zeigen durfte, das besagte

der andere um den Rest der Welt. Das klingt sehr glaubwiirdig, obwohl eine
andere Aufteilung auch moéglich wire: beide kiimmern sich zwar um die
Menschen, der Gute jedoch um die Hellen, der Perfide hingegen um die
Schwarzen.” (U22)

Wie auch der Bezug auf Marcion nahe legt, scheint der Antisemitismus in Po-
len weniger als det westeuropiische im modernen rassistischen Antisemitis-
mus, sondetn stirker im traditionellen Antijudaismus verwurzelt zu sein auf-
grund der sehr starken Stellung der katholischen Kirche, begiinstigt durch die
wechselhafte Geschichte des polnischen Staates und seiner Teilungen.
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Heim, in dem ich sie besucht hatte, und die hellgelben Blumen am Bahn-
damm ergaben fiir sich genommen keine Welt.“ (U105) Hellsein und
Schwarzsein bleiben komplementir, konnen aber, wie der Roman zeigt,
nur in Gleichnissen ausgedrickt werden: ,.es sei ein guter Weg zum Hell-
sein, der Schwirze Ausdruck zu verlethen. Der einzig sinnvolle Umgang
mit der Schwirze sei es, sie in Kunst zu verwandeln* (U112). Die Analo-
gie zur Photographie Iisst sich nicht nur auf die Asthetik und Lebens-
form von Menschen beziehen, sondern auch auf die Deutung gesell-
schaftlicher Prozesse. Damit ein Weltbild entsteht, ist auch hier ein
Belichtungsvorgang notwendig.”” Im Falle der Untermieterin ist es det
Kommunismus, der klirendes Licht in die unverstindliche Geschichte
bringt und zugleich die Option einer Uberwindung der dualistischen
Weltaufspaltung zu er6ffnen scheint: ,,Es war eine gute Welt: in ihr gab
es weder Helle noch Schwarze, hier zihlten nur Klassenkampf und
Mehrwert.“ (U105) Jedoch erweist sich auch die Option auf diese Welt
im Verlauf der polnischen Nachkriegsgeschichte als Illusion. Die Erzih-
lerin bzw. die Untermieterin erproben den Umgang mit der Schwiirze ei-
nerseits durch die Malerei, andererseits durch die Teilnahme an politi-
schen Aktionen.

Die Dichotomie von Hell- und Schwarzsein wird am Anfang des Ro-
mans exemplarisch personifiziert in der polnischen Heldin aus dem Wi-
derstand, Krystyna Krahelska, und der jidischen ,,Kannibalin®, Rywka
Urman, die im Watschauer Ghetto versucht, die Leiche thres Kindes zu
essen. Am Ende des Buches scheint in den politischen Kampfen det Ge-
genwart eine vermittelnde Position, ein Mischungsverhiltnis moglich ge-
worden zu sein. Die politische Einmischung ist der Weg, helle Aspekte
zu trainieren, nicht nur Opfer zu sein und zu erkennen, dass sich die Ge-
schichte nicht wiederholt: ,,DAS konnte sich am Ufer der Natew eteig-
nen. Mit Sicherheit wire es dann sehr strahlend und isthetisch — nicht so
sehr wie bei der Krahelska vielleicht, aber sehr viel mehr als bei der
Rywka Urman.” (U165)

Ein fundamentales Kriterium fiir die Finteilung der ,,Helden in helle
und schwarze ist deren Art, die Welt zu sehen. Charakteristisch fiir die
Hellen ist der umfassende Blick, der davon ausgeht, dass ithnen alles zu-
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»Wie dem auch sei — auf jeden Fall steht fest, daB ich, die Tochter des Ma-
jors, auf andrer Leute Welten nicht angewiesen war, die Untermieterin aber,
die von nirgendwo kam, schon. Deshalb ging sie mit Werner spazieren, und
je linger diese Spazierginge dauerten, desto niher kam das Licht ins Laby-
rinth der Geschichte, um mit seiner Lieblingsmetapher zu sprechen.” (U106f.)
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steht. Die Schwarzen hingegen lassen den Blick vorsichtig und verstoh-
len von einem Detail zum nichsten gleiten. ,,Als ob sie wieder mal Gliick
gehabt hitten® (U166), in der Meinung, dass ihnen nichts zusteht, weil
sie fiir den Tod bestimmt waten. Die dualistische Logik, auf der die Dif-
ferenz zwischen Atiern und Juden basiert, wird in den Narrativen nach
1945 fortgesetzt und fithrt erneut zur Ausgrenzung, sie bestimmt jedoch
auch vielfach die Sichtweise der Opfer selbst.

Wenn Trauver und Ubetleben einander ausschlieBen, weil die Trauer
die zum Uberleben notwendige Kraft absorbiert, ist das T_pdning des
Hellseins und die Erfindung eines hellen Lebenslaufes eine Ubetlebens-
strategie und mitunter notwendige Tarnung. So lehrt die Erzihlerin auch
ihre Tochter die Kunst des Ubetlebens:

Du darfst keine iiberfliissige Trauer an dich heranlassen. Die
Trauer konnte dich schwichen. Manche behaupten, dafl nur die
Schlechten und die Harten iibetlebt hitten, aber das stimmt nicht.
Uberlebt haben diejenigen, die sich entschieden hatten, Leiden
und Mitgefiihl nicht an sich heranzulassen. (U164)

Die Frage nach Fiktion oder Faktizitat ist somit keine primir epistemo-
logische Frage, sondern vor allem eine der Ubetlebensstrategie. Die
zentrale Differenz in Bezug auf die Kunst (des Uberlebens) ist nicht
die von faktisch und fiktiv oder wahr und falsch, sondetn die entschei-
dende Frage ist, welches Biographieangebot, welche Lebensversion dem
Ubetleben dient.

5.3.2 1 erdopplung der Ersiiblfignr: Marta und Maria

Im zweiten Kapitel spaltet sich die Erzihlinstanz in zwei Figuren, einer-
seits in die Tochter des polnischen Major Krall, andererseits in die Un-
termieterin, deren Vater und nahe Verwandte von den Nazis ermordet
wurden. Nach dem Vorbild der Schwestetn Matia und Marta aus dem
Neuen Testament heiBt die polnische Figur fortan Maria und thr Gegen-
stiick Marta.® Jesus zieht der unattraktiven Marta, die fiir den Haushalt

3 Als sie aber weiterzogen, kam er in ein Dotf. Da war eine Frau mit Namen
Marta, die nahm ihn auf. Und sie hatte eine Schwester, die hieB Maria; die
setzte sich dem Herrn zu FiiBen und hérte seiner Rede zu. Matta aber mach-
te sich viel zu schaffen, ihm zu dienen. Und sie trat hinzu und sprach: Herr,
fragst du nicht danach, daB mich meine Schwester 148t allein dienen? Sage iht
doch, daf3 sie mir helfen solll Der Herr aber antwortete und sprach zu ihr:
Marta, Marta, du hast viel Sorge und Mithe. Eins aber ist not. Maria hat das
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sorgt, Maria vor, die sich zu seinen FiBlen niedergelassen hat und thm
zuhort. Die idealtypische Gegeniiberstellung zwischen positiv aktivem
polnischem Heldentum und der Passivitat der jidischen Opfer etfihtt
durch die Figurenkonstellation jedoch insofern eine ironische Umkeh-
rung, als in der Bibel-Erzihlung Maria die passiv-kontemplative Zuhote-
rin und Marta die aktiv Zupackende ist.**

Die Geschichte Martas wird nun aus der Perspektive Marias in det
dritten Person oder in Dialogen zwischen Maria und Marta dargeboten.
Die vergleichsweise harmlose und prisentable Familiengeschichte der
Maria wird eingefiihrt als Rolle, um einen schiitzenden Abstand zur Ge-
schichte der Marta herzustellen und sich ein ,,normales* Leben im Kon-
text der polnischen Geschichte zuzuschreiben.” Die Episoden und Vari-

gute Teil erwihlt; das soll nicht von ihr genommen werden.“ (Lukas, 10,
38-42) Die Erzihlerin fiihtt die Bibelgeschichte als Ekphrasis von Velazquez®
Darstellung von Marta und Maria ein. In Kralls Deutung wird die Figur der
Marta pejorativ ausgeschmiickt, aber auch die Zuricksetzung hervorgehoben,
die sie erfihrt: ,Herr, sagt sie mit einer Stimme, die bittend klingen sollte,
aber statt dessen den ndrgelnden Tonfall eines fetten, griesgramigen Weibes
annimmt — meine Schwester hat mich hier stehenlassen, damit ich alleine das
Essen richte, so sagt ihr doch, daf} sie mir zur Hand gehen soll. Woraufhin
Jesus, iber die Stimme aus der Kiiche sichetlich etwas ungehalten, antwortet
— du trigst Sorge fir vieles, aber Maria hat den besseren Teil gewahlt, und
der soll ihr nicht genommen werden — und sein Gesprich fortsetzt, wihrend
Marta, die Uberflissig ist, die witklich keiner braucht, zu threm Fisch zuriick-
kehtt.“ (U18)

Eine dhnliche ironische Inversion der Dualismen enthilt auch die Gegen-
iiberstellung von Bernard R. und Major Kirall, insofern als der Major zum
einen den Namens des Vaters der Untermieterin erhilt, der in Majdanek
ermordet wurde — was seine Einordnung in die heroische polnische National-
geschichte untergribt — und zum anderen im Vergleich zu Bernard R. die Ge-
schichte des Majors zwar homogen ist, aber Bernard R. den politisch aktive-
ren Part spielt.

Die am Ende des Romans beschriebenen Versuche von Marta, sich zum
Hellsein zu therapieren, kénnen jedoch nicht restlos gelingen: ,,Hie und da
kénnten Liicken in dieser von dir bevorzugten Rolle auftauchen. Es konnte
sich eines Tages herausstellen, dal du kein Obst fiir den Winter einmachst.
[-..] Hastig und peinlich beriihrt wirst du also das alles nachholen, abet
schlimmer wird es im Herbst sein, wenn sich herausstellt, da du nirgendwo
hingehen kannst. Du weiBt genau, wovon ich spreche, an Allerheiligen kannst
du nirgendwo hingehen. Die anderen werden zu thren Gribern gehen. [...]
Du hast keins, kein einziges.“ (U148).

34

35

b

Hanna Krall- ,.Die Untermieterin“ 181

anten dieser Autofiktion werden jedoch auch mit ironischer Distanz in-
szeniert:

Und noch eine weitere Episode habe ich in petto: die Ohrfeige.
Ich weifl nicht genau, wie ich das alles unter einen Hut kriegen
soll, den Tod in den Armen des Briefschreibers, die Gefangen-
schaft und jetzt noch die Ohtfeige in Gegenwart der Fhefrauy,
aber was soll’s, ich war ja schlieBlich auch etwas zu jung, um im
Jahre 1940 Fahrrad fahten zu kénnen, wir wollen nicht kleinlich
sein. Tatsache ist, daB ein deutscher Offizier meinen Vater vor
den Augen meiner stolzen Mutter geohrfeigt hat, und das soll ein
fiir alle Mal das allerschlimmste Kriegsetlebnis meiner Familie
bleiben. Bis zum heutigen Tag ist es etwas besonders Schmerzli-
ches fiir mich, wovon ich nur mit zugeschnirter Kehle sprechen
kann. (U14)

Die Figurenkonstellation wird von Anfang an als Fiktion der Selbstver-
doppelung und Abspaltung markiert: ,,Ich mochte es endlich deutlich sa-
gen. Ich, die Tochter eines Majors, bin die helle Variante des Schicksals
meiner Untermieterin. (Oder umgekehrt, die Untermieterin ist die schwar-
ze Variante meines Schicksals.)* (U33) In der Autofiktion der hellen Ma-
ria, aus deren Perspektive die eigene autobiographische Geschichte als
die ,,der anderen dargeboten witd, reflektiert der Text die Kindheitset-
fahrung der Markierung als Judin und die diskursive Produktion des Ju-
dentums als des Anderen. Auf der Ebene der Kommunikation der bei-
den ,Schwestern® wird der Prozess der Zuschreibungen wiederholt,
verbunden mit dem Appell an Marta, sich von ihrem schwarzen Hinter-
grund zu 16sen. Die Abspaltung vom schwarzen Schicksal der Untermie-
terin gelingt allerdings nicht vollstindig; in den letzten Kapiteln des
Romans kommt es zu verwitrenden Uberschneidungen in den Zuschrei-
bungen an Maria und die Untermieterin, die beide als Aspekte einer Fi-
gur erscheinen lassen.

In den Kapiteln zehn, elf und zwolf werden sowohl die Figurenkon-
stellation als auch das Schreibverfahren reflektiert anhand der kiinstleri-
schen bzw. wissenschaftlichen Produktion der beiden Figuren. Maria,
wie auch die Untermieterin, ist Malerin, die sich nach der Uberwindung
des , Kleinen Realismus* auf Midchenportrits spezialisiert hat, bzw. in
einer zweiten Variante Psychologin, die im Bereich der Viktimologie
promoviert. Nicht zufillig wird die Kindheitsgeschichte der Untermiete-
rin, die keine story liefert, im sprachlosen Medium der Malerei darge-
stellt. Bieten die Midchenbildnisse zunichst einen angstvollen und
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furchtbaren Anblick, so weill Maria sich im Laufe der Zeit dem Publi-
kumsgeschmack anzupassen, ,,denn das Publikum mag es nicht, mit so
schamloser Trauer konfrontiert zu werden und das zu Recht.“ (U110)

Kennzeichen der Portrits ist die Ereignislosigkeit und die Konzentration
auf Details:

Diese totale Regungslosigkeit der Menschen und der Luft ist
ziemlich furchterregend. Und genau das versuche ich zu malen.
Mein Bild ist noch nicht fertig, aber ein paar Dinge weil} ich
schon. Ich weil3, daf alles fern und deutlich zugleich ist. Das Stta-
Benpflaster, die Zigarettenstummel drauf, die Menschen — ihre
Haare, Ringe, Schniirsenkel ... (U114)

Wie in der Aufzeichnung der Lebensgeschichten, so geht es auch in den
Bildern nicht um die Dokumentation herausragender historischet Eteig-
nisse, sondern um unscheinbare Erlebnisse und darum, wie sich die Er-
fahrungen von Angst, Stille, Einsamkeit*® beschreiben lassen:

Ich fragte, ob sie zufillig weill, wie man Einsamkeit beschreibt.
Sie sagte, man kdnnte es iiber eine Pflanze versuchen. |...] Weil
es das einzige ist, das du wiederetkennst. [...] Und eben das ist
Einsamkeit. Wenn du dich beim Anblick der Blume gleich beru-
higst. (U31/32)

Die Erzihlerin, die sich als Malerin einfithrt, erwigt zwischendurch die
Alternative der Photoreportage. Auch hier interessiert sie sich gerade
nicht fiir die diesem Medium scheinbar eigene dokumentarische Fakten-
treue, sondern fiir die Moglichkeit ,,ungeklirter Phinomene*:

Beim Lintwickeln des Films etscheint zum Beispiel eine blithende
Wiese im Hintergrund, obwohl das Photo in einem geschlossenen
Raum aufgenommen wurde. Oder die Schatten einer Person, die
mit Sicherheit bei der Aufnahme nicht anwesend wat. (U118)

Dokumente und Alltagsmedien wie Photographie oder Briefe, die tradi-
tionell Authentizitit verbiirgen sollen, werden in der Untermieterin fiktio-
nalisiert — und als Generatoren des Ubernatiirlichen vorgestellt.

In einer spiteren Version ist die Erzahlerin nicht Maletin, sondern Wis-
senschaftlerin, die im Fach Viktimologie {iber das Thema des Schwarz-
seins promoviert. Das Schwarzsein wird als Markierung gekennzeichnet,
der das betroffene Individuum nicht entgehen kann. Teil des Prozesses
der Zuschreibung ist die erzwungene Zustimmung des Opfers, die Uber-

* Vgl. etwa U29, U31, Ut14.
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nahme der zugeschriebenen Identitit als ,,sekundire Viktimisierung®. Im
Kontext der Dissertation, in der sich die Erzihlerin selbst als Fall-
geschichte behandelt, wird das Schreiben in der zweiten oder dritten
Person als notwendige Distanzierungsmafinahme begriindet. Das Dis-
sertationsprojekt witd als eine Art Selbstversuch beschrieben. Der The-
rapieversuch hat eine dhnliche Zielsetzung wie LSD-Therapien, die in
den Niedetlanden mit Uberlebenden praktiziert wurden. Der Heilungs-
prozess soll dadurch beférdert werden, dass die Patienten die Vetfol-
gungssituation unter dem Einfluss der Droge erneut durchleben.”” So
will auch die Erzihlerin sich im Experiment des Schreibens den abge-
spaltenen Gefiihlen aussetzen:

Und jetzt wirst du ubetleben, ohne der Trauer auszuweichen,
wiederhole ich gegeniiber detjenigen, an der ich meine Methode
zu etproben verpflichtet bin, wie ein Arzt, der das Medikament,
das er erfunden hat, selbst einnimmt. — Setz dich, sage ich, denn
so — in der zweiten oder dritten Person — werde ich iber sie

schreiben. (U136/137)

Das erzihltechnische Versteckspiel mit dem autobiographischen Ich
wird hier nicht nur insofetn aufgehoben, als die Beschreibung der Anla-
ge der Dissertation die distanzierende Funktion der Selbstverdoppelung
enthiillt, sondern es wird auch von der Beerdigung der Figur der polni-
schen Tochter berichtet wird, als die sich die Erzdhlerin bisher imagi-
nierte, und die Untermieterin tritt nun in einen Dialog mit dem versteck-
ten Kind, das sie einmal war. Die Therapie gegen das Schwarzsein, die in
der Dissertation der Erzihlerin beschrieben wetrden soll, verfolgt gerade
nicht mehr die Abspaltung der Schwirze, sondern funktioniert nach dem
Modell der Homoopathie, jedoch in radikalisierter Form: ,,um das Hell-
sein zu erreichen, mul} die Schwirze intensiv und bis auf den Grund

durchlebt werden.* (U136)

5.3.3 Major Krall und Bernard R. Der heroische und der ambivalente Held

Analog zur Konstellation von Matia und Marta durchziehen den Roman
die verschiedenen Versionen der Geschichte des fiktiven Major Krall
und die Lebensgeschichte des jidischen Kommunisten Bernard Rajnicz,
der von der Erzihlerin interviewt witd. Im Unterschied zur ungebrochen

% Der istaelische Autor DeNur beschteibt seine Behandlung in dem Roman
Shivitti. Eliyah Nike DeNur: Shivitti. A 1 ision, New York 1989.
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heroischen Geschichte des Majors ist Bernards Geschichte ambivalent
und von Widerspriichen durchzogen: ,Major Krall wiederum ist die Va-
riante des Hellseins von Bernard Rajnicz. Und nun die Herkunft von
Bernard Rajnicz, der von jetzt an einer der Helden dieser Erzihlung wet-
den soll.*“ (U33) Im Unterschied zur ereignisarmen Ubetlebensgeschich-
te der Untermieterin sind die Stationen der Geschichte Bernards exem-
plarisch fiir die polnisch-jiidische Geschichte im 20. Jahrhundert. Denn
ein Brennpunkt des polnisch-jiidischen Verhiltnisses ist die Diskussion
tiber die Parteinahme von Juden fiir den Kommunismus und die Zusam-
menarbeit jiidischer Kommunisten mit der Sowjetunion.”

Die verschiedenen Varianten der Lebensgeschichte des Major Krall,
als dessen Tochter sich die Erzihlerin entwitft, werden verkntipft it
zentralen Ereignissen der polnischen Geschichte. Als Grund fiir diese
Konstruktion, aber auch fiir deren ironische Darstellungsweise, gibt sie
den Neid auf die erzihlbaren Lebens- und Herkunftsgeschichten der
nicht-jiidischen Polen an. So erfindet die Erzihlerin auch einen mustet-
gilltigen minnlichen Stammbaum des Majors. Diese ,,anstindige und
traditionsreiche Genealogie im Kontext der polnischen Nationalge-
schichte weist Minner auf, deren nur kurz skizzierte Lebensliufe sich
durch Tadellosigkeit im biitgerlichen und nationalen Leben auszeichnen.
Im Konttast hierzu stehen die Episoden tiber die Angehérigen der Un-
termieterin, deren Verhalten von menschlichen Schwichen bestimmt ist,
wie die als peinlich empfundene Anekdote iiber die GroBmutter, die als

% Selbst noch die aktuelle Debatten um das Massaker in Jedwabne, bei dem
Hunderte von Juden von ihren polnischen Nachbarn in eine Scheune ge-
sperrt und verbrannt wurden, ist von dieser Diskussion geprigt. Erst infolge
der Publikation von Jan Tomasz Gross iiber das Verbrechen in Jedwabne aus
dem Jahr 2000 wurde offiziell anerkannt, dass das Massaker von Polen be-
gangen wurde, und zwar freiwillig, und nicht von Deutschen. In der anschlie-
Benden Diskussion um die Schuld an diesem Verbrechen wurde immer wie-
der auf die ,,Kollaboration” von Juden mit der Sowjetunion hingewiesen, so
dass Pogrome gegen Juden auch als politischer Racheakt zu verstehen seien.
Des Weiteren wurde mehrfach die Forderung ethoben, Juden hitten sich fiir
die Kollaboration und Verbtechen, die damit im Zusammenhang stehen, zu
entschuldigen. Vgl. dazu Stefan Garsztecki: Antisemitismus in Polen — Ge-
schichte und aktuelle Tendenzen, in: Grensenlose 1 orurteile. Antisemitismus, Na-
tionalisnens und ethnische Konflikte in verschiedenen Kulturen, hg. im Auftrag des Fritz
Bauer Instituts von Irmtrud Wojak/Susanne Meinl, Frankfurt a.M. 2002, 189-
218; Andreas R. Hofmann: Det Pogrom von Jedwabne 1941. Aspekte einer
zeithistorischen Debatte, in: Grensenlose 1 orurteile, 219-248,
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traditionelle Jidin kurz vor ihrem Tod nach einem Schweinekotelett ver-
langte.”

Die Varianten der Lebensgeschichte des Majot Krall sehen folgendet-
maBen aus: Er ist ein Major der polnischen Armee und stirbt in den Ar-
men eines Soldaten, er gerit in Kriegsgefangenschaft, et wird von einem
deutschen Offizier dffentlich geohrfeigt, er ist einer der 42 Offiziere der
aufstindischen Armija Krajowa, die im Sommer 1944 am Ufer des Flus-
ses Bug von einer NKWD-Einheit umzingelt und abgefithrt werden, et
steht 1949 in Warschau vor einem Gericht, das thn mit anderen Kommi-
litonen zum Tode verurteilt.

Bei der Geschichte von Bernard Rajnicz handelt es sich um die Ge-
schichte eines polnischen Juden aus armen Verhiltnissen, der als Jugend-
licher KKommunist witd und wihrend des Zweiten Weltkriegs politischer
Offizier des II. Fernmelderegiments ist. Bernard R. muss mit ansehen,
wie die Offiziere seines Regiments 1944 vom Sicherheitsdienst vethaftet
werden. An diesem Punkt inszeniert die Erzihlerin die Uberkreuzung
der Lebensliufe von Majot Krall und ihrem Helden Bernard R.: Major
Krall gehort laut einer Variante seiner Geschichte zu den vethafteten
Offizieren. Bernard R., det seine Offiziere retten mochte, arbeitet sich
ab an dem Dilemma, seine politischen Uberzeugungen mit den Metho-
den der Partei in Einklang zu bringen. Prekir wird seine Situation durch
die Tatsache, dass er als Jude den Kommunisten und der Roten Armee
sein Leben verdankt, was ihn zutr Loyalitit selbst Stalin gegentiber zu
verpflichten scheint:

Ausgerechnet du, Genosse, solltest nicht so Uber thn sprechen.
Du verdankst ihm doch dein l.eben. Der Korrespondent der
. Prawda“ hatte natiirlich recht, und Bernard R. wurde von einet
so maBlosen Bitterkeit ergriffen, daB er beinahe geweint hitte: so
war das also, es stand ihm nicht einmal zu, Revisionist zu sein wie
die anderen und Stalin zu hassen, denn er muBite ihn trotz allem
ein wenig licben ... (U67)

% Bei einem Familientreffen in London wird die Untermieterin nach dieser
GroBmutter befragt: ,,Sie geriet in Panik, weil die Oma eine fromme alte Frau
gewesen war, die kurz vor threm "Tode aus Hunger nach einem Kotelett ver-
langt hatte. Kann man nichts machen, hatte GroBmutter gesagt, es muB nicht
koscher sein, von mir aus kann es auch ein Schweinekotelett sein. Und das
sollte sie jetzt mit Gelassenheit, ohne hysterisch zu werden und in der richti-
gen Zeitenfolge erzahlen® (U50f).
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Ebenso wie die Figurenkonstellation Marta und Maria kreist die Ge-
schichte von Bernard R. um die Spannung zwischen dem Wunsch nach
Zugehorigkeit und dem Bewusstsein der Differenz. Zugehorigkeit ist fii
Bernard R. — wie fiir die Untermieterin — nur zu erreichen um den Preis
der Dissidenz, als der tiberzeugte Kommunist in einem Akt det Solidari-
sierung selbst zum Abweichler wird und im Dezember 1981 verhaftet
wird: ,,Er ist einer von ithnen, endlich einer von ithnen ...* (U154)

5.3.4 Relation von Juden und Polen

Die Konstruktion der verschiedenen Lebensgeschichten kreist um die
Analogie und Differenz im Verhiltnis von jidischen Polen und nicht-jii-
dischen Polen. Fiir die Untermietetin, die sowohl Polin als auch Jiidin ist
und keine dgr beiden Aspekte ihres Selbstverstindnisses preisgeben will,
besteht die Ubereinstimmung zwischen ihrer Situation als Judin und der
historischen Situation Polens darin, dass beide, wenn auch auf unter-
schiedliche Weise, immer in ihrer Existenz bedroht waren und thnen der
Raum streitig gemacht wurde. Zwischen der Lage der Untermieterin, die
im Versteck iberlebt, und der Lage Polens — eingeklemmt zwischen
Russland und Deutschland — witd eine Analogie hergestellt. Die Situa-
tion der Untermieterin, die sich als Kind durch die Liicke in der Riick-
wand eines Schrankes in den Spalt zwischen Wand und Schrank zwing-
te, um nicht entdeckt zu werden, wird verglichen mit der Situation
Polens. Befragt nach ihrer Herkunft und der geographischen Lage Po-
lens, antwortet die Untermieterin: ,In Furopa zwischen Deutschland
und RuBland. Er dachte nach und schiittelte den Kopf. — Das kann nicht
sein. Da gibt es doch keinen Platz mehr. — Das stimmt, gab sie thm
recht. Und genau von dort komme ich® (U139). Es handelt sich hietbei
um einen eingeklammerten Einschub, der die Erzihlung der Untermiete-
rin Gber ithr Erfahrung, als judisches Kind im Schrank versteckt zu sein,
unterbricht. Unmittelbar nach diesem Exkurs iiber die geographische
und politische Lage Polens wird die Erzihlung fortgesetzt: ,,Ein sehr
praktischer Schrank ... Ein Teil der Ruckenwand war herausgenommen
worden, und man konnte sich hinter den Kleidern auf die andere Seite
zwingen.“ (U139) In der Kunst des Ubetlebens in einer Zwangslage be-
steht d...ie Gemeinsamkeit zwischen der Geschichte Polens und der judi-
scher Uberlebender. Die eigene Lebensgeschichte sowie die Erzahlungen

Hanna Krall- ,,Die Untermieterin 187

fremder Lebensgeschichten werden zu kollektiven Symbolen®’, zu Alle-
gorien fiir eine histotische Situation: ,»(Schrinke und Juden — vielleicht
eines der wichtigsten Symbole unseres Jahrhunderts. Ein Jude im Schrank
... Bin Mensch in einem Schrank ... Mitten im 20. Jahthundest, mitten
in Buropa.)**' Hanna Krall geht deutlich auf Distanz zu dem Teil der ju-
dischen Geschichtsschreibung, der die Polen im Zweiten Weltktieg in
erster Linie als Titer betrachtet und die Shoah in der Kontinuitit zum
polnischen Antisemitismus sieht. Im nationalen jiidischen Narrativ wird
nach Diner die Massenvernichtung verschrinkt mit Aspekten der pol-
nisch-jiidischen Geschichte. Die Geschichte det Judenvernichtung

verwandelt sich in die Geschichte eines eher traditionellen Antise-
mitismus, vor allem aber in die eines seit 1918 wiitenden Nationa-
litatenkonflikts. Kurz: Obwohl Polen in den Jahren 1939 bis 1945
ein von den Nazis tiberfallenes und geschundenes Land war, wird
seine Geschichte im nationalen jiidischen Natrativ als Kollabora-
tionsgeschichte erzihlt [...].*

% Ich, die Autorin, kann diese Geschichte aufschreiben — eine Geschichte, det
die Kraft der Verallgemeinerung innewohnt wie den biblischen Geschichten.®
anna Krall: Leben in Menschlichkeit, Barsenblatt, 26, 31.3.2000, 50-52, 51.

1 Hanna Krall: Tang anf fremder Hochgeit, Frankfurt .M. 1993, 8.

22 Dan Diner: Gestante Zeit, 128f. Die Pluralitit bzw. das unvereinbare Nebenei-
nander verschiedener Perspektiven ist ein zentraler Aspekt im Diskurs iber
die Historiographie der Shoah. Dan Diner rekonstruiert in seinen Arbeiten
die unterschiedlichen nationalen Gedichtnisse. Grundlegend ist dabei die
Dichotomie von Titer- und Opferperspektive. Diner zeigt auf, in welcher
Weise Erzihlstrukturen mit moralischen Anliegen verbunden sind, darin
besteht fiir ihn die Analogie zwischen juristischen und histotischen Narrati-
ven. Der funktionalistische Ansatz im Titernarrativ ist am Paradigma der
Banalitit otientiert. Insofern als die Massenvernichtung als eine auf gesell-
schaftlicher Atbeitsteilung beruhende kollektive Tat beschrieben werden
kann, entsteht auf der Taterseite trotzt faktischer Beteiligung an den Ver-
brechen die subjektive Fiktion der Nichtbeteiligung. Durch Auflosung des
Vetbrechens in Einzelaspekte durch eine mikroskopische Petspektive tepro-
duziert die funktionalistische Historiographie so die subjektive Erfahrung der
Deutschen. Gemeinsam ist dem jidischen und dem polnischen Natrativ ein
langes Gedichtnis, das laut Diner kennzeichnend fiir die Opferperspektive
ist. Die gesamte polnische Geschichte scheint in den politischen Auseinan-
dersetzungen des 20. Jahthunderts prisent zu sein. Vgl. Dan Diner: Ereignis
und Erinnerung. Uber Vatiationen historischen Gedachtnisses, in: Shoah. For-
wmen der Erinnernng. Geschichte, Philosophie, Literatur, Kunst, hg. v. Nicolas Berg/
Jess Jochimsen/Bernd Stiegler, Miinchen 1996, 13-30; Dan Diner: Zwischen
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Auch wenn in Kralls Roman die polnische Geschichte als Opferge-
schichte erzihlt wird, erweist sich das Verhiltnis zwischen Polen und Ju-
den nicht als Beziehung wechselseitiger Solidaritit, denn die jiidischen
Polen diirfen nur am Leiden, nur am Ungliick der nicht-jidischen Polen
teilhaben, nicht aber an deren Gliick, deren Geltungsanspruch. Die Ez-
fahrung der Zugehorigkeit durch eine gemeinsame Bedrohungs- und
Vetfolgungssituation macht die Untermieterin zum etrsten Mal wihrend
des Warschauer Aufstandes 1944, der uneingeschrinkt als etwas Befei-
endes erlebt wird: ,,Es ist fiir alle schrecklich, nicht wahr?, vergewisserte
sie sich frohlich. Auf alle wird geschossen.” (U77)

Die Stationen des polnischen Nachkriegsantisemitismus werden zu-
niichst als Wiederholung der nationalsozialistischen Verfolgung und als
Retraumatisierung erlebt, jedoch wiederholt sich auch das Gefiihl der
Befreiung im Dezember 1981, als das Kriegsrecht in Polen ausgerufen
witd und erneut auch ein groBler Teil der polnischen Bevélkerung vet-
folgt wird: ,,Es ist fiir alle schrecklich, nicht waht?, sagte sie und hob den
Kopf, als ob sie einen wichtigen, wenn auch fiir uns unerfindlichen
Grund hitte, die Sonne genauer zu betrachten® (U157). Jetzt ist es zu-
mindest moglich, den Kopf zu heben. Diese Situation bildet das Gegen-
stiick zu den wenigen Spaziergingen der Untermieterin wihrend des
Krieges, bei denen sie den Blick gesenkt halten musste, um nicht durch
den Ausdruck ihrer Augen als Verfolgte erkannt zu werden.”

Vor dem Hintergrund, dass die politischen Konflikte im Nachkriegs-
polen jeweils von einer massiven antisemitischen Propaganda begleitet
waren, und angesichts der Tatsache, dass nach der Auswanderungswelle
aufgrund des Antisemitismus 1968 nur noch wenige Juden in Polen le-
ben, kann Judesein — ebenso wie es von anderer Seite immer wieder mit
dem Feindbild des Kommunismus identifiziert wurde — zeitweilig zum
Synonym fiir Dissidenz gegen das Regime werden. Die Solidarnosc wur-
de beispielsweise als ,,zionistische Verschworung® diffamiert, was als Re-

Aporie und Apologie. Uber die Grenzen der Historisierbarkeit des National-
sozialismus, in: Is der Nationalsoialismus Geschichte? Zu Historisierung und Histori-
kerstreit, hg. v. Dan Diner/Saul Friedlinder, Frankfurt a. M. 1988, 62-73.

,»Bin paar Mal haben wir dich auf einen Spaziergang mitgenommen. Wit ban-
den dir das Kopftuch tief in die Stirn, stellten den Mantelkragen hoch, aber
das reichte nicht, da waten noch die Augen, und die Augen waren das
Schlimmste. [...] Du hast auf der StraBle ein Steinchen mit einem Fuf} vor dir
hergestoflen wie beim Himmel-und-F Iolle-Spiel und konntest dadurch, ohne
dich verdichtig zu machen, die Augen gesenkt halten.« (U26)

43
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aktion innethalb der Opposition Stimmen provozierte, d1§ sich mit Juden
solidarisierten.* Marek Edelman vertritt in einem Interview die Auffas—
sung, dass in einem Land, in dem es keine judische Kultur mehr gibt, Ju-
desein nur noch bedeuten kann, auf der Seite der Verfolgten zu stehen:

M.E.: Wenn et sich als einen europiischen Juden betra(}hte?, wird
er immer gegen die Michtigen sein. Fin Jude fihlt §1ch immer
den Schwachen verbunden. Red.: Gibt es dann noch cinen Untet-
schied zwischen dem Juden, der auf Seite der Schwachen' ist, 1'md
den schwachen Nicht-Juden? M.E.: Ob es einen Untersc}.ned gibt?
Nein. Gar keinen. Bujak, Kut6n, Michnik, Jaworski, Lis, Frasy-
niuk sind die Juden dieses Systems.*

Doch auch in den Situationen der Verfolgung bleibt ein Unterschied be-
stehen, insofern als nur die nicht-judischen Polen die Wahl haben, alff
welche Seite sie sich schlagen wollen. Die Beschreibung des Dazugeho-
rens am Ende des Romans in der gemeinsamen Erfahrung der Verfol-
gung ist durch Sarkasmus und die Entgegensetzung der Personalprono-
men gekennzeichnet:

Thr diirft zu uns gehdren. Jedoch erst in unserer Angst.und Ern.ied—
rigung, wenn auf alle geschossen wird. Das ist doch nicht wenig.

ENDLICH DURFT IHR DANN ZU UNS GEHOREN. (U167)

Kralls Schreibverfahren zielt darauf ab, den Antagc?nismus.zwlschen pol-
nischer und jiidischer Petspektive in threm autobl.ographlsche‘n Roman
zu untetlaufen durch das Ankniipfen an die poln.lschf.: Geschichte von
Unterdriickung und Dissidenz. Es bleibt jedoch die lefer.enz beste'hen,
dass die Definitionsmacht dariiber, wer dazugehért, auf Seiten der nicht-

# Sq solidarisierte sich etwa Jacek Kurén, ein wichtiger Prf)tagonist de.:r Studen-
tentrevolte in Polen, in dem Prozess gegen thn 1969 mit den polnischen Ju-
den: ,Wihrend des Verhdrs unternahm der ugtersuchende Beamte groﬁe
Anstrengungen, einen jiidischen Namen bei meinen Vorfahren ausfindig zu
machen. Als dies keinen Exfolg zeigte, aus mir einen Juden zu machen, ver-
suchten sie mich wenigstens zu einem Ukrainer zu machen. [...] Es‘gab Wah—
rend der vorausgegangenen Untersuchung, Mo.men.te, an .denen 1ch_bere;t
war, Jude zu werden. Denn es gibt bestimmte Sltuaﬁf)gen, in denen ein au -
richtiger Mensch sich als Jude betrachten sollgeé“gzmett nach: Dan Diner:
8 isemitismus in Polen, die fagesseitung, 10.6.82.

- T,Jll{)ee;’Ali?rle:uguatsch, mein Kmdg‘/:. Ein Gesprich mit Marek Edelman.
Babylon, Heft 1, Oktober 1986, 92-107, 106f.
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judischen Polen verbleibt und Juden jederzeit wieder ausgeschlossen
werden konnen.

Einsatzpunkt von Kralls Roman ist weniger das Problem fehlendet
Erinnerung, als die Reflexion tber die Implikationen differenter Natra-
tionsmuster. Die Autobiographie wird von Anfang an in den Kontext
der polnisch-jiidischen Geschichte gestellt. Die eigene, nur fragmenta-
tisch angedeutete Lebensgeschichte wird als Bruchstiick in ein Mosaik
vetschiedener, episodisch erzihlter Lebensliufe integriert. Krall reflek-
tiert die politischen Wertungen und Exklusionen, die die Erzihlmuster
im historischen Kontext bestimmen. Die Natrationen spalten sich dua-
listisch auf in ein heroisches Natrativ und ein Opfernarrativ, diese dualis-
tische Konzeption reproduziert den Ausschluss der Opfer. Das Pro-
blem, eine Erzihlform fiir die Opfetgeschichte zu finden, bzw. das
Fehlen eines entsprechenden Natrativs reflektiert Krall am Beispiel der
jlidischen Untermieterin, deren Vater in Majdanek ermordet wurde und
dessen Leben und Sterben nicht bezeugt und dokumentiert ist. Um diese
Liicke zu fullen, entwirft die Erzihlerin verschiedene Fiktionen einer Le-
bensgeschichte des Vaters im Rahmen eines heroischen Narrativs.
Durch die Verdoppelung der Erzihlinstanz reproduziert der Text zu-
nichst den Dualismus der etablierten Narrationsformen, versucht diese
Zweiteilung aber auch nach und nach zu iberwinden. Deutlich wird,
dass die Fiktion von Lebensliufen eine Uberlebensstrategie ist, da die
Opferposition keine Lebensoption etdffnet. Es wird jedoch auch deut-
lich, dass die Versuche, sich sowohl als Teil der polnischen als auch det
judischen Geschichte zu positionieren, prekir bleiben, da die antisemiti-
sche Exklusion jederzeit wieder greifen kann.

Der Ausdruck personlicher Erfahrung und Erinnerung ist zwar be-
deutsam als Uberlebensstrategie und Selbsttherapie, dennoch ist Kralls
Schreiben fokussiert auf das Durchspielen diskursiver Entwiirfe von Le-
bensliufen im politischen Kontext und deren kollektive Bedeutung — die
Autobiographie nimmt in diesem Arrangement von Lebensgeschichten
keine prominente Stellung ein.

6 Georges-Arthur Goldschmidt: Die Absondernng

Georges-Arthur Goldschmidt wird 1928 in Reinbek bei Hamburg gebo-
ren, seine Eltern, die vom Judentum zum Christentum konvertiert sind,
lassen auch ihre Kinder protestantisch taufen. Wegen der antisemiti-
schen Verfolgung in Deutschland schicken die Eltern Georges-Arthur
Goldschmidt und seinen Bruder 1938 nach Italien, von dort gelangen
beide Kinder 1939 in ein Heim in Frankreich, wo sie Weltkrieg und Ju-
denverfolgung iibetleben. Das Kindetheim, eine katholische Internats-
schule, liegt in den Savoyer Alpen im besetzten Teil Frankreichs, die ju-
dische Herkunft des Kindes muss also auch hier verborgen bleiben. 1943
wird das Heim von den Nazis nach jiidischen Kindern durchsucht.
Goldschmidt, der rechtzeitig gewarnt witd, kann jedoch entkommen und
wird spiter bei Bauern versteckt. 1942 stitbt die Muttet, kurz nach threm
Tod witd det Vater nach Theresienstadt deportiert, er iiberlebt das Lager
und stirbt 1947. Goldschmidt bleibt nach dem Zweiten Weltkrieg in
Frankreich, den Vater sieht er nach 1938 nicht mehr wieder.

6.1 Programmatische Zweisprachigkeit

Goldschmidt hat zwischen 1981 und 1996 fiinf autobiographische Ex-
zihlungen bzw. Romane veroffenticht. 1999 schrieb er seine Autobio-
graphie in franzosischer Sprache La traversée des flenves; 2001 erschien die
vom Autor selbst verfasste deutsche Ubersetzung unter dem Titel Uber
die Fliisse." Tm Unterschied zu den autobiographischen Erzdhlungen folgt
Goldschmidt hier dem konventionellen Muster der Autobiographie,
chronologisch beginnt die Autobiographie mit dem Stammbaum der Fa-

! Ians-Martin Gauger hat darauf hingewiesen, dass Goldschmidt nicht nur aus
dem Franzésischen und Deutschen in die jeweils andere Sprache {ibersetzt,
sondern zum Teil auch Satzkonstruktionen verwendet, in denen er Elemente
beider Sprache synthetisiert, indem er etwa deutsche Wotte benutzt, sie aber
grammatisch so verwendet, wie es nur fiir die entsprechenden franzosischen
Worte mégliche wire. Hans-Martin Gauger: Laudatio auf Georges-Arthur
Goldschmidt. Preistriger 1991, in: Uwe Potksen: Genanigkeit, Durchsichtigkeit
und Form oder Was ist eine vollkommene Sprache? Marburg 1995, 71-82. Auch in
Goldschmidts Autobiographie Uber die Fliisse finden sich zahlreiche Passagen

einer solchen Art von Bilinguismus.
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milie und endet mit seiner eigenen EheschlieBung in den 50er Jahren.
Erginzt wird die Beschreibung der Lebensgeschichte durch zeit- und so-
zialgeschichtliche Erliuterungen. Dagegen steht im Zentrum der fiinf
autobiographischen Erzihlungen bzw. Romane, die Goldschmidt iiber
seine Kindheit und Jugend geschrieben hat, der Wahrnehmungsprozess
des Kindes. Diese Texte konzentrieren sich auf den Zeitraum von 1938
bis 1944: Der Spiegeltag (1986)°, Ein Garten in Dentschland (1988)*, Die Ab-
sonderung (1991), Der unterbrochene Wald (1992)*, Die Aussetzung (1996). Ein
Garten in Dentschland beschreibt den Teil der Kindheit, den Goldschmidt
in Deutschland vetlebte, eben diese Lokalisierung fithrt er als Grund da-
fir an, dass et den Text nicht auf Deutsch geschrieben hat. Da die Ver-
gangenheit irreversibel und die Trennung von thr endgiiltig sei, kénne er
iiber den Teil seiner Kindheit, den er in Deutschland vetlebte, nicht auf
Deutsch schreiben: ,,Erst die Uberttagung (diesmal im Freudschen Sinne
des Worttes) in eine Sprache, in welcher die Erinnerung alles erfinden
mufite, ohne es etlebt zu haben, machte das Schreiben an diesem Buch
moglich.“> Aus demselben Grund sei es moglich gewesen, die Zeit det
Emigration in Frankreich auf Deutsch zu beschreiben, weil hier die
Ubertragung in entgegengesetzter Richtung erfolgte. Erst die Distanz der
anderen Sprache bzw. die Differenz zwischen der Sprache des erleben-
den Ich und der Sprache des schreibenden Ich, die einen Transforma-
tionsprozess erzwingt, scheint das autobiographische Schreiben tiber die
Kindheit wihrend des Nationalsozialismus zu ermdglichen. Fir Gold-
schmidt, der sowohl franzésische als auch deutsche Texte verfasst, hat
die Zweisprachigkeit in seinen theoretischen und poetologischen Ubetle-
gungen — dhnlich wie bei Raymond Federman — programmatische Be-
deutung. In dem Band Al Frend das Meer sah versucht Goldschmidt, die
Sprachdifferenz psychoanalytisch zu deuten.

Goldschmidt, der vom Erfinden der Erinnerung spricht, bezeichnet
seine autobiographischen Erzihlungen mit einem Begriff von Serge
Doubrovski als ,,Autofiktion*:

Ich weil} selber nicht genau, was der Realitit entspricht und was
nicht. Es gab auch Uberlagerungen, Erinnerungen, die ich vergrd-
Bert habe wie in der Photographie oder verkleinert, manche deh-

Das franzosische Original erschien 1981 unter dem Titel Le Aliroir Quotidien.
Das franzdsische Original von 1986 trigt den Titel Un Jardin en Allemagne.
1991 erschien das franzésische Otiginal unter dem ‘Titel La Foret Inferrompue.
Geotges-Arthur Goldschmidt: Ein Garten in Dentschland, Ergihlung, Frankfurt
a.M. 1991, 184.
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nen sich ganz unglaublich aus und andere sind wieder ganz klein
und geschrumpft.’

Dieser Wechsel zwischen mikroskopischer Nahsicht der Kérperwahr-
nehmung und panoramaartiger Ausdehnung in den Landschaftsbeschrei-
bungen ist auch charakteristisch fiir die Faktur der Erzidhlung Die Abson-
derung.

6.2 Abwehr der Erinnerung: Kérperwahrnehmung und
Landschaftsbeschreibung

Die Absondernng ist das Buch, mit dem Goldschmidt in Deutschland be-
kannt wird und als deutschsprachiger Autor in Erscheinung tritt. Die Er-
zihlung umfasst im Wesentlichen den Zeitraum von 1938 bis 1943: Sie
beginnt mit det Flucht aus Deutschland 1938 und endet mit dem Verlas-
sen des Kinderheims, als dieses 1943 von den Nazis nach Juden durch-
sucht wird. Fortgesetzt wird die Erzihlung mit dem ebenfalls auf Deutsch
geschriebenen Text Die Aussetzung, der sich auf den Zeitraum von 1943
bis 1944 bezieht, wihtend dessen der Junge bei Bauern versteckt lebt,
und mit der Befretung durch die Amerikaner 1944 endet.

Der als Erzihlung untertitelte Text Die Absonderung besteht aus zehn
Kapiteln. Det Text beginnt mit der Flucht des Kindes aus Deutschland,
und ist fokussiert auf seinen Aufenthalt in einem Kinderheim in Frank-
reich. Die Metareflexion tbet die Probleme des Erinnerungsprozesses
nimmt in der Absondernng nur wenig Raum ein, es finden sich kaum auk-
toriale Kommentare. Im Vergleich zu den andeten autobiographischen
Erzihlungen bzw. Romanen etscheint dieser Text am stirksten herme-
tisch, insofern er sich auf den Wahrnehmungsprozess — sowohl auf den
des Erzihlers in der Gegenwart als auch auf die Wahrnehmungen des
Kindes — konzentriert und dariiber hinausgehende Erliuterungen und
Erinnerungen weitgehend verweigert. Berichtende Passagen, Vor- und
Riickgriffe odet historische Kontextualisierungen finden sich in diesem

¢ Georges-Atthur Goldschmidt/Hans-Ultich Treichel: Jeder Schriftsteller ist
zweisptachig. Ein Gesprich, in: Sprache im techuischen Zeitalter, 1994, 273-285,
283.

" Georges-Arthur Goldschmidt: Die Absondernng, Frankfurt a.M. 1993. Zitate
aus diesem Text werden im Folgenden durch die Abkiirzung A und Seitenan-
gaben in nachgestellten Klammern gekennzeichnet.
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Text kaum, nur vollig isoliert werden einzelne histori
w.éihnt: der Beginn des Zweiten Weltkrieges, der Tods:r(())r:;};;stDlgits:l ;II-
die Landung der Amerikaner in der Normandie. Vor der Totalitit unc?
Abgeschlossenheit des Lebens im Heim verblasst der histotische Hinte
grund, der die Ursache der Lebenssituation des Kindes ist. 4
Der.Text orientiert sich kaum an einer chronologischen Abfolge von
Erlebnissen, sondern ist einerseits durchzogen von Landschaftsbeschrei
b?ngen. und kristallisiert sich andererseits um immer Wiederkehrcnd-
korpel':hche Erfahrungen: Gewalt durch die Leiterin des Heims Ma:
tu.rbatlc:n, Be.ttnéissen, Demiitigungen und sexuelle Gewalt dur’ch die
M.1ts€huler, die Reduktion des Kindes auf seine Physis, das jederzeit
mit U!)ergriffen rechnen muss. Die Personen im Umfe’ld des Kind
upd 'dle. sozialen Beziehungen bleiben véllig abstrakt, so dass weni i
eine mdlvu.iuelle Geschichte erzahlt als eine ﬁbetindividixe]le Gewaltsm%le{r
tuz beschgeben wird. Auch wenn teilweise die Wahrnehmungen min ti—
Os be'sc.hneben werden, zielt Goldschmidts Schreibweise augf eine l}lni-
versghslerung der Erfahrung: In den Erlebnissen des Kindes im Hein;
.V"erfilchten si.ch allegorisch die Erfahrungen, die zur Sozialisation eines
]udlsc}}en Kindes in einer antisemitischen Gesellschaft gehéren, auch
wenn in dlese:r Situation die Ursachen fiir die Demiitigungen des I,{indes
nicht im An}ise@itisrnus liegen, denn die anderen Kinder wissen nichts
:iron sel}rller ﬁid{schen Herkunft. Das Kind bezieht seine Erfahrungen
d:n;\f)i; d lelff fjsel{)llgilll;tl_lsc}l-sem, da die Bedeutung des Wortes ,Jude fiir
~ Die Erzihlung Die Absonderung ist in zweifachem Sinn #sthetisch, zum
einen d-urch seine hermetische Schreibweise und zum anderen durc,h die
Fokussierung auf den Prozess der Wahrnehmung. Nicht nur die Tatsa-
che, dass kqnsequent in der dtitten Person erzihlt wird, iiber weite Pas-
sagen 'auch in der Form des anonymen ,,man®, sonderr; auch avancierte
astherSche Verfahren tragen dazu bei, die vergangene Etfahrung zu dis-
tanzieren. Die Beschreibung der AuBenwelt erfolgt oft chne suligjekﬁven
Bezugspupkt, sprachlich dominant im ganzen Text sind Passivkonstruk-
tionen. Die Darbietungsweise der Wahmehmung des Kindes, vor allem
die Be§chr.e1bung der Landschaften, sind an expressionistisch’en Verfah-
ten ortentiert. Vielfach wird eine groteske Optik von Landschaft und
Stadtpanoramen inszeniert. Insoweit ein sozialer Rahmen fiir die Witk-
lichkeitswahrnehmung verloren ist, erhalten die Erfahrungen des eigenen

Korpers und die Wahrnehmun, i
) g der landschaftlich. i
umso stirkere Orientierungsfunktion. e g

Georges-Arthur Goldschmidt: ,,Die Absondernng 4 195

6.2.1 Topographische Erinnerung

Die Dasstellung der Erinnerung folgt in der Erzihlung Die Absonderung
topographischen Parametern.® Alle Kapitel des Romans beginnen mit
der Beschreibung einer Pariser Stadtansicht aus det Gegenwartsperspek-
tive des Erzihlers. Von einer bestimmten Stadtansicht ausgehend weitet
sich der Raum jeweils aus bis zum Horizont. Der Nachvollzug des rdum-
lichen Weges wird zugleich zu einer Zeitreise des Erzihlers in die Ver-
gangenheit. Die Zeitriume der Gegenwart und der Vergangenheit wet-
den auch insofern topographisch verankert als die Stadtansichten von
Hamburg — die Heimatstadt der Kindheit — und Paris — det gegenwirtige
Wohnott — einander Uibetlagern.

Bei der Verbindung von Erzihlgegenwart und Kindheitserfahrung
pimmt der Text mehrfach — am Beginn der Kapitel I, IT, IV, Vund X -
cine Stadtaussicht von Patis, dem Aufenthaltsort des Erzahlers, zum
Ausgangspunkt. Der Weg von der Gegenwart in die Vergangenheit wird
als topographische Ausdehnung beschrieben. Der Text inszeniert jedoch
eine zweifache Bewegung der Vergegenwirtigung, denn die Abwesenheit
ist bereits das zentrale Thema der Kindheit nach der Flucht aus Deutsch-
land und auch in der Vergangenheit vollzieht sich die zeitliche Ruckwen-
dung als riumlicher Bezug: ,,Denn es wutde eine ganze Kindheit damit
verbracht, sich die Heimat zu vergegenwartigen. Uberall, wo er stand,
konnte er nach Hambutg zeigen.“ (A14) Wird das namenlose Kind auf
der Ebene der erzihlten Vergangenheit distanziert durch die Verwen-
dung der dritten Person, so bleibt der Erzihler ebenfalls anonym; er tritt
weder als Figur in Erscheinung noch als ein erzahlendes Ich, auch zeit-
lich bleibt die Erzihlgegenwart vollig unbestimmt. Lediglich durch die
,als ob*“-Konstruktionen der Stadtbeschreibung wird eine petsonale Pet-
spektive eingefithrt, die die Stralen der Stadt in ihrer Fortsetzung als
Weg in die Vergangenheit imaginiert: ,,Es ist, als ob die StraBe bis in die
damalige Abenddimmerung hineinstoBe, als man auf dem Balkon des
Kindetheims stand (A13). Die Rickwendung des Erzihlers vollzieht
sich in zwei Richtungen: Zum einen blickt et zurtick auf die Zeit im Kin-
derheim in Savoyen, zum anderen auf Hamburg als dem zu Hause det

8 Das Charakteristikum der deutschen Sprache ist fiir Goldschmidt ihre topo-
graphische Ausrichtung, die sprachlichen Strukturen und der Grundwort-
schatz sind demnach orientiert an der Lage und Bewegung im Raum. Indem
die Erinnerung in Goldschmidts Text topographisch inszeniert ist, wird zu-
gleich auf deren sprachlichen Charakter rekurriert.
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Kindheit. Kontinuitit zwischen dem Erzihler in der Erzihlgegenwart
und dem Kind in Frankreich entsteht auf der Ebene der erzahlten Zeit
durch das unverianderte Gefithl des Heimwehs. Auf beiden Zeitstufen
wird dem Schmerz dadurch begegnet, dass die Erinnerungen an Ham-
burg und die Mutter tiberdeckt werden durch spitere Erlebnisse: ,,Dutch
die Brust sticht unverindert derselbe bis zum Kehlkopf hinaufsteigende
Schmerz des Heimwehs, wie in der Kindheit [...]. Die Erinnerung an
das Kinderheim legt sich dann iiber das Heimweh.* (A32) Ebenso wie
es fiir das Kind notwendig ist, sich vor den Ubergtiffen der anderen zu
schiitzen, versucht es sich auch gegen das eigene Erinnern zur Weht zu
setzen: ,,In dieser Richtung gab es irgendwo die Eltern, aber es galt sie
nicht mehr heranzulassen, wie es auch galt, sich gegen die anderen zu
wehren® (A33).

Nicht nur der Bezug zur Vergangenheit, sondern auch die Relation
zur Zukunft wird als Reise im Raum dargestellt, als Horizont der Gegen-
wart: ,.ein Bogen iiberspannte die Zeiten und wies auf eine Zukunft, die
zu beiden Seiten des Tals lag, da wo die Berge in den fernen Horizont
des Flachlands ausliefen: diese Gegenden warteten auf ithn.“ (A48) Im
letzten Satz des Romans ist auch Hamburg als Fluchtpunkt der Orientie-
rung verloren und der Blick richtet sich in eine unbestimmte Ferne:

[...] drauBlen standen die Berge, liefen die Tiler aus in immer wei-
tere Fernen, wo baumbestandene Stralen liefen, zu unbekannten
Stadten fiihrten, und dahinter, undenkbar weit, lagen fremde Wil-
der an schneebedeckten Ebenen, wo der Vater vielleicht ver-
schollen war. (A178)

Sind das Vergehen der Zeit und die Vergegenwirtigung der Vergangen-
heit als Bewegung im Raum gedacht, so erscheint der Aufenthalt in der
Abgeschlossenheit des Kinderheims und seiner unmittelbaren Umge-
bung zwischen der Vorvergangenheit der Kindheit in Hamburg und det
Gegenwart des Erzihlers in Paris als Zeitstillstand. Die Erzihlung ver-
lauft nicht chronologisch, sondern iterativ-durativ erfolgt die Repetition
immer wiederkehrender Situationen, die auch durch sprachliche Wiedet-
holungen markiert werden.” Vor dem Hintergrund der hermetischen

Als Erklarung fiir das stark repetitive Verfahren Goldschmidts in seinen au-
tobiographischen Erzihlungen, die immer wiedetr bestimmte Schlisselszenen
umkreisen, stellt Lezzi die These auf, dass der Autor die kindliche Ubetle-
bens- und Abwehrstrategien in der Frzihlperspektive reproduziert und in der
Wiederholung der traumatischen Situation vetbleibt. Auch die Tatsache, dass
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Heimsituation ist der historische Kontext nur punktuell prisent. Die
Differenz von Zeitstillstand und Bewegung verliuft analog zu der von
Landschaft und Stadt. Der Aufenthalt inmitten der Natur der Savoyer
Alpen bildet in gewisser Weise ein Zeitvakuum zwischen der Hamburger
Vergangenheit und der Pariser Gegenwart. Das Heim, dessen Welt durch
Sexualitit und Gewalt dominiert witrd, ist kaum von der es umgebenden
Natur zu unterscheiden, ,,als wire das Gebiude selber Felswand.“ (A32)
Auch der Junge scheint auf dhnliche Weise zeitweilig mit den Gegen-
stinden oder den ihn umgebenden Korpern zu verschmelzen.' Der
Zeitstillstand im Kinderheim wird aufgebrochen durch die Flucht vor
den Deutschen, die das Heim nach jidischen Kindern durchsuchen.
Dem topogtraphischen Programm der Zeit folgend kommt mit der Ver-
inderung durch die Abwesenheit des Jungen auch der Raum in Bewe-
gung. Riumliche und zeitliche Bewegung erscheinen dquivalent, aber
auch wie eine gewaltsame Deformation:

Nicht linger als sonst wat er weg gewesen, und doch hatte die
Abwesenheit schon an seiner Stelle Platz genommen, das doch so
vertraute Gebiude war genau dasselbe und doch anders, als wire
er ein anderer, als wiren die Raume die gleichen und doch wie
vertenkt, wie verschoben, als wiren viele Jahre vergangen. (A176)

Die hermetische Situation im Kinderheim findet ihren Widerhall in einer
dutchgingigen Metaphorik abgeschlossener Behiltnisse: Abteile, Kifige,
Gehiuse, Schrinke, Kisten, Kuben werden immer wieder genannt. Kon-
notiert sind diese Riume mit Situationen des Eingeschlossenseins, des
Ausgeliefertseins, der Uberwachung und des beschimenden Zur-Schau-
gestellt-werdens — erst in letzter Instanz dienen sie als Schutzraume. Wie
ambivalent diese Schutzraum-Funktion ist, zeigt sich in der Beschrei-
bung des Schwitzkastens: ,,So konnte man ihn im Schwitzkasten halten
und dabei die Waden peitschen [...]: Unter dem Arm, gegen die Hifte

die Kinderperspektive selten aufgegeben werde, spreche gegen ein ,,Erzihl-
modell autobiographischer Entwicklung”. Das Fortwirken der Ubetlebens-
strategie habe sich auch hinsichtlich der Bestrafungsszenen in der Textpro-
duktion manifestiert: ,,Denn es stellt sich die Frage, ob das redundante und
detailtreue Behatren auf Szenen von Bestrafungen und Demiitigungen nicht
auch einer gewissen Befriedigung der triebgesteuerten lustvollen Phantasie
dient, den eigenen Knabenkétper in Leidenspositionen offentlich zu zeigen.”
Yova Lezzi: Zerstirte Kindheit, Koln 2001, 332.

»[...] einen Augenblick blieb er im Tiirrahmen stehen, als wire er selber ein
Stiick senkrechter Mauer [...J.* (A124£)
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des anderen war er wie geborgen: als wire er nur noch der gehende Hin-
terteil des anderen Jungen.“ (A45)

Die Ennnerung an die vorweggenommene Tortur bzw. die Erinne-
rung an die Antizipation der Folgen der Etfahrung werden dutch eine
sprachliche Figur erreicht, die als zukinftige Erinnerung bezeichnet wet-
den kann. Der Erzihler erinnert immer wieder Episoden, in denen der
Junge das, was noch vor ihm liegt, schon als Erinnerung vorwegnimmt",
haufig formuliert im Tempus des Futur Perfekt. In die vetgangene Ge-
genwart ist somit die Abwesenheit bereits konstitutiv eingetragen. Indem
die Zeit konsequent topographisch gedacht ist, erscheint auch umge-
kehrt die riumliche Abwesenheit als Index fiir Vergangenes. So antizi-
piert der Junge den Tod seiner Mutter, weil er von ihr rdumlich getrennt
ist und beflirchtet, dass er sie nie wieder sehen wird.

Das Verschwinden der Eltern und die Erinnerung an sie bleibt auch
im Text abwesend. Beschrieben werden die Strategien, mit denen diese
Vorvergangenheit bereits in der Kindheit abgewehrt wird, zugunsten ei-
nes prisentischen, genauen Beobachtens der Landschaft und des Kot-
pers. Das Sehen dient als Schutz vor dem Schmerz, besonders vor dem
Heimweh. Sowohl auf der Ebene der erzihiten Zeit als auch auf det
Ebene der Erzihlzeit fungieren die nicht abreilenden Stadt- und Land-
schaftsbeschreibungen — also die dulleren Bilder — als Schutz vor den in-
neren Bildern. Als besondere Bedrohung erscheint in diesem Zusam-
menhang das Bild der Mutter:

In sich selber hatte er sich an einet Stelle absterben lassen, nie
wieder durfte er, sollte er durchkommen, ihr Bild in sich aufstei-
gen lassen; er hatte sie sich schon immer auf einer Pritsche tot
vorgestellt, sehr weit, in unendlicher Ferne: nie, nie mehr durfte
er auch die Ahnung eines solchen Schmerzes in sich hineinlas-
sen. (A102f)

Die Beschreibung der Schmerzvermeidung illustriert die Verrdumlichung
der Erinnerung: Sich selber an einer ,,Stelle” absterben zu lassen, bedeu-
tet die Tilgung der Erinnerung.

Der Bezug auf die Sensationen des Korpers wird bei Goldschmidt
nicht dazu eingesetzt Effekte von Authentizitit der Erinnerung zu et-

»Das nichste Mal [...] wiltde er sich noch besset kennen, sich erinnern, wie
er geheult, gewimmert und gebettelt haben wiirde |...]. (A128); ,,Ex hatte die
Augen geschlossen und gewuBt, daf} er sich daran etinnern wiitde. [...] Be-
geisterung befiel ihn, er schiie auf vor zukiinftiger Erinnerung [...].“ (A135).
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zeugen. Goldschmidt bedient sich keiner naturalistischen oder psycholo-
gisierenden Verfahren. Vielmehr werden artifizielle Verfahren der Frag-
mentierung, kubistischen Verschiebung und Geometrisierung, metony-
mische Verkniipfungen von Umwelt und Korper eingesetzt, als sollten
der Naturalisierung des ,jiidischen Korpers* im Deutschen, die fiir Gold-
schmidt stirker mit der franzoésischen Kultur und Sprache verbundenen
artifiziellen Verfahren entgegengesetzt werden.

Die Stadtbeschreibungen enthalten immer dieselben Elemente: Abend-
dimmerung, getonte Wolken im Untergang der Sonne, Straflen und
Wasserwege als Einschnitte in der Landschaft, die sich am Horizont vet-
lieren, Hauserfronten, Lichter und Laternen der Stadt. Die Anordnungen
der StraBen werden als Kompass und Zeitmesser gedeutet."” Die Strallen
fiihren von der Gegenwart in die Vergangenheit. Die duleren Bilder fun-
gieren dabei einerseits als Schutz vor den inneren Bildern, andetseits we-
cken sie auch die Imagination. Als Ausloser fiir innere Bilder, sowohl fiir
Erinnerungen als auch fiir Phantasien, wirken der Foéhn/Wind, das Was-
ser und die Wolken' — Elemente, die als Verbindung mit fernen Gegen-
den gedacht werden.

Dartiber hinaus ist das Meet, das als Leitmotiv den Text durchzieht,
bei Goldschmidt Metaphet fiir die Sprache, fiir deren flieBende Grenzen
und bewegliche Struktur. 4 Das Meer ist demnach ein Kontinuum, in
dem die Bewegung von einer Sprache zur anderen moglich ist. Zugleich
ist das Meer auch verbunden mit Hamburg, dem Ort der Kindheit, der
Nihe zur Mutter. Goldschmidt weist in seinem Essay tiber Freud auf
den Gleichklang der Wotter fiir Meer und Mutter im Franzésischen hin.

Werden bewegliche Naturelemente als mit fernen Orten verbindendes
Medium imaginiert, so sind iibereinstimmend mit dieser Sehnsucht nach
der Ferne in den meist masochistischen und sexuellen Phantasien des
Kindes Bilder des Reisens und det korpetlichen Ziichtigung miteinander
verbunden: Fin gepriigelter Schiffsjunge auf See, ein Weltreisender, ein
in Afrika gemarterter Missionar sind die Identifikationsfiguren dieser

,[Fast jede zweite Strale zweigt in eine andere Himmelsrichtung ab, jedesmal
witd es eine andere Tageszeit.“ (A30)

P Vgl etwa A75, A77, Al11, Al16.

.Das ist Sprache: Oberfliche eines Meeres, durch die man sehen kann, was
sie verbirgt. Wenn man sie sieht, weil} man: Sie ist das Meer. Wer sie spricht,
den verrit sie: Jederzeit kann sie die Damme brechen und alles tiberschwem-
men.“ Georges-Atthut Goldschmidt: Ak Freud das Meer sah. Frend und die dent-
sche Sprache, Zirich 1999, 4.
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Tagtraume. Erst Giber den Umweg dieser Phantasien und in sie eingebet-
tet wird ein Stiick Erinnerung freigegeben, aber wiederum fokussiert auf
Naturbilder: ,,im Dunkeln liegend, wiirde er den Wind durch die Schiffs-
winde heulen héren, und vor dem inneren Auge erschiene ihm die Hei-
mat, die Sonne stiinde hinter Buchenkronen [...].* (A74) Selbst noch das
Bettnissen, das nach dem Tod der Mutter einsetzt, ist korreliert mit dem
Motiv der Reise, die Urinflecken auf dem Laken bilden Rinder, die wie
Landkarten aussehen und auf die stindige Prisenz des Wunsches ver-
weisen, an einem weit entfernten Ott zu sein.

Das Bild des Meeres, das als Metapher der Sprache fungiert, leitet iiber
zu Phantasien und Triumen."” Die so mit dem Meer identifizierte Spra-
che eroffnet dem Jungen einen imaginativen Raum jenseits der gewaltsa-
men Welt des Internats. Durch die Tatsache, dass in den Phantasien des
Jungen das Meer, das Wasser und Schiffsfahrten wiederum eine wichtige
Rolle spielen, deutet sich der selbstreflexive Charakter det sprachlichen
Imagination an. Mit der Terminologie Foucaults lisst sich die Metapher
des Schiffes in Goldschmidts Erzihlung als Heterotopie deuten.'® Unter
dem Begriff Heterotopie sind Orte zusammengefasst, die unter speziel-
len Bedingungen stehen, es sind Gegenplatzierungen, die die gewdhnli-
chen Orte des sozialen Lebens reflektieren, invertieren oder sich durch
thre Abgeschlossenheit auszeichnen, wie z.B. das Theater oder die Ka-
serne. Dariiber hinaus erfilllen Heterotopien fiir die anderen sozialen
Riume eine Funktion: entweder schaffen sie einen Illusionsraum oder ei-
nen Kompensationsraum, der im Unterschied zu anderen Riumen einer
petfekten Planung und Ordnung unterliegt. Als vollkommene Heteroto-
pie erscheint jedoch das Schiff, es ist ein ,,Ort ohne Ort*, der in sich ge-
schlossen ist und doch verbunden mit der Grenzenlosigkeit des Meeres
wechselnde Orte anfihrt. Durch diese Eigenschaft ist das Schiff ,,das
grofite Imaginationsarsenal®.” In diesem Sinne ist die Sprache und die
Imagination des Jungen ein Reflexions- und Imaginationsraum, in dem

B Moéwen kreisen {iber dem Wasser, als wire es schon das Meet, und es kom-

men einem Bilder von weit her an.“ (A77)

Foucault charakterisiert die Gegenwart durch ein Denken in riumlichen Rela-
tionen, das soziale Leben lisst sich demzufolge als Relation verschiedenet
Platzierungen beschreiben. Foucault unterscheidet zwei Typen von Platzie-
rungen, die aulerhalb des sozialen Rahmens liegen, diese abweichenden Riu-
me sind die Utopie und die Heterotopie.

Michel Foucault: Andere Riume, in: Aisthesis, hg. v. Katlheinz Barck/Petet
Gente u.a., Leipzig 1991, 34-46, 46.
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seine Erfahrungen gespiegelt und invertiert werden. Zugleich ist aber
auch das in sich geschlossene, seinen speziellen Regeln unterwotfene
Kinderheim eine Heterotopie. Diese Deutung wird da.durc'h hervc?tge'—
hoben, dass gleich bei der Ankunft des Jungen 1m Helrn d1es§s mit ei-
nem Schiff verglichen wird: ,,Eine Treppe fﬁhrte in Raume, die man in
der plotzlichen Dunkelheit nicht unterscheiden kon.nte. Aber hlntér
den Tiiren stand dann eine blendende Helle, als wite das Haus ein
Schiff auf hoher See. (A28) In der KKonzeption der Erzéihh'mg fungiert
das Heim als imaginativer Raum, det inszeniert wird als Spiegel}mg der
Mechanismen antisemitischer Gewalt und Ausgrenzung des nationalso-
zialistischen Systems. '

Den flieBenden, grenziiberschreitenden Bewegungen von Wind, l\rl'eer
und Wolken entgegengesetzt ist die innere ,,Wand®, hinter der da§ Kind
sich verbirgt, und seine Versuche, zu Stein zu erstarren und da'rmt. aucfh
den Fluss der Zeit und das Vergangene aufzuhalten: ,Ex hath sich in ein
Innengebaude in ihm selbst eingezimmert, das et zylinderartig bewohnte;
er lieB keine Erinnerung mehr an sich heran.” (A94) Auch wenn trotz-
dem immet wieder innere Bilder aufkommen, bleiben dies.e abstr.akt, die
konkrete Erinnerung wird auf der Ebene der erzihlten Zeu ulrsld im Tgxt
selbst verweigert, an ihre Stelle treten wiederum Natuxbllder.. Ein Br.1ef
des Vaters anlisslich des Todes der Mutter stellt eine materielle Verbin-
dung nach zu Hause her™:

18 Pass an die Stelle der verweigerten Erinnerung Landschaftsl?eschreibungen
treten, rekurriert auch auf die Problematik von Abbildungen in Dokumenta-
tionen uber die Shoah. In Filmen, die — wie Lanzmanns Shoah — bewus?t guf
dokumentarische Bilder verzichten, treten an deren Stelle qft gegenwarpge
Abbildungen der Landschaft an den Orten der Konzentrationslager. Diese
Landschaftsbilder scheinen vielfach keine Spuren der vergangenen Verbre-
chen aufbewahrt zu haben. Vgl. dazu Joachim Paech: Erinnerungs-Lanfi—
schaften, in: Kunst und Literatur nach Auschwitz, hg. v. Manuel Koéppen, Bfer.lm
1993, 124-136; und Ulrich Baer: Zum Zeugen werden. Landschaftstra‘dmon
und Shoah oder Die Grenzen der Geschichtsschreibung im Bild, in: J[Nienand
seng? fiir den Zengen', hg. v. Ulrich Baer, Franlffurt a.M. 2000, .2.’: (:-254..

¥ Angeknipft wird an Prousts Vorstellung einer sensc?—rgateneillen Egmerqng,
die in den Dingen der Welt aufbewahrt ist: ,,In W1rkh§hke1t.[. g ] 1r.1karme1€t
und verbirgt sich jede Stunde unseres Lebens, sobald‘sle tot ist, in 1rgendelj
nem materiellen Objekt. Sie bleibt datin gefangen, fiir umner_gefangen, es sei
denn, wir begegnen diesem Objekt.” Matcel Proust: Gegen Sainte-Benve, Frank-
furt a.M. 1997, 9f.
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Das gelbliche Papier, das er in der Hand hielt, war zu Hause ge-
wesen: wenn man ganz still hielt, konnte man vielleicht die Einzel-
heiten herausfiihlen, die von zu Hause noch mitgekommen waten:
die hochtrabenden Wolken tiber dem Baumgeist und den Licht-
kreis unter dem heruntergezogenen Lampenschirm. Vielleicht wiit-
de man die hohen Fahrten des Windes heraushéren. (A104)

Das Kind fiihlt sich durch den Brief nicht an die ihm nahestehenden
Persgnen erinnert, sondern an die tberall gegenwirtigen Naturdinge, die
in seiner Phantasie eine materielle Verbindung zu weit entfernten Ge-
genden darstellen: ,,In Sekunden flogen die Wolkenschatten tber riesige
Landstriche, fiir die man Stunden gebraucht hitte. In kurzer Zeit wiirden
sie vielleicht die Heimat erreicht haben: aber die Mutter war ihm doch
gestorben!* (A116)

Fir Goldschmidts Erzihlung ist nicht nur die Tendenz zur Selbstzer-
storung kennzeichnend, sondern mit dem Verlassen der Heimat geht
guch e.ine Vergegenstindlichung des Jungen einher, er wird ,,abgestellt
ist ,,wie aufgehangen, ein Kleiderbiigel in einem riesigen Schrank (A23)j
Die Nivellierung des eigenen Ich erfolgt nicht nur in der Angleichung an
Qegensténde, sondern — in der kérperlichen Demiitigung — als Reduk-
tion auf das Physische und die Verschmelzung mit anderen Korpern
wenn der Junge gequilt oder sexuell missbraucht wird: ,,Unter derr;
Fleischgewicht auf ihm wire er nur noch Sitzfliche, fiir jeden bereit.”
(1-%90) Allerdings gelingt es dem gequiilten Kind auch zeitweilig der Strafe,
die es zerstoren soll, im Gegenteil ein Moment der Selbstvergewisserung
abz.ugewinnen, denn durch den Schmerz wird der Kérper in besonderet
Welse prisent und die nie mehr vergessene Erfahrung des Schmerzes
witd zum unverwechselbaren Merkmal der Identitit: ,,Das wiirde thm nun
lebenslang bleiben, und daran wiirde er sich immer erkennen® (A135).%

Nicht nur das Sehen, , die stundenlangen Augenwanderungen® (A1 64)
der. physische Schmerz und die Lust schiitzen vor Erinnerung und,
Heimweh, sondern auch der immer wieder in ihm aufsteigende Hass, det

* Die Ambivalenz der kdrperlichen Strafe fasst Goldschmidt im Bild des ,,be-
straften NarziB: Die korperliche Gewalt negiert das Kind einerseits, droht es
zu zerstoren, andererseits wird der Korper dutch die Strafe exponiert und das
Kind erfihrt dadurch eine Art Beweis oder Bestitigung seiner selbst: ,Den
,sc'huldigen‘ Korper bloBstellen, dich sehen, wie du bist: Auf diesem G:und-
Prmzip beruht jedes Erziehen. Das Seltsame ist namlich, daf} die Strafe stets
ihr Gegenteil aufdeckt: Ein gestrafter Korper bringt Kérper zum Vorschein,®
Georges-Arthur Goldschmidt: Der bestrafte Narsiff, Zurich 1994, 98.
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eine Serie von drastischen Bildern provoziert™: ,Er stellte sich thre Scha-
del vor, wie sie unter seinen Schuhabsitzen aufbarsten. (A46) Steteotyp
kehst jedoch nach jeder Ziichtigung der Gedanke wieder, dass man ihm
das nicht antite, wenn man wiisste, wie schmeszhaft die Schlige sind. In-
sofern wird der Hass des Gequilten auch wieder relativiert durch den
Versuch, sich in die Position der Strafenden zu versetzen und ihnen
menschliche Ziige zu verleihen. Die damit konstrastierende Verdingli-
chung seiner selbst driickt sich aus in Figuren metonymischer Verschie-
bung, etwa von der eigenen Person auf den Ausloser des Schmerzes: it
sich selber war man nur noch die Schmerzkante, die einen durchstief3
und den ganzen Kérper durchschnitt.” (A88) Dutchgingiges Merkmal
der Beschreibungen kérperlicher Sensationen ist die fehlende Analyse
oder Diagnose des Geschehens. An ihre Stelle treten immer wieder Auf-
zihlungen und Reihungen: ,Ex kénnte sich nicht mehr regen, er wire
nur noch steinartig in sich selber eingeschlossen; zugemauert, niederge-
driickt, rund, zugeschniirt wiirde et nur noch daliegen, den anderen zur
Verfiigung. (A90) Ergebnis der permanenten Ziichtigung ist die Ab-
spaltung von sich selbst, der Junge verdoppelt sich, wird zum Beobach-

2 Mit shnlichen Formulierungen wird in der Autobiographie Uber die Flijsse det
Hass auf die Eltern beschrieben, die das Kind ans Bett fesseln aus Angst, es
kénnte onanieren: ,,Auf einmal ergriff die Mutter meine Hinde, und mein
Vater, der sich geniette, zog einen Bindfaden aus der Tasche, mit dem meine
Mutter mir die Hinde an einen der Stibe des Bettes zu binden versuchte.
Eine Wut grofer als ich selbst, ein wie steinernet Block aus Haf} stand in mir
[...]- Goldschmidt: Uber die Fliisse, 94. Die Genese des Hasses scheint nicht
an die Situation gebunden zu sein, dass das Kind einer fremden, ihm grofien-
teils feindlichen Gemeinschaft ausgeliefert ist. Die Autobiographie enthalt
zahlreiche Ubernahmen aus den autobiographischen Erzihlungen. Diese Text-
passagen werden jedoch in eine Chronologie und zahlreiche Kommentare
und Analysen eingebunden. Die in den autobiographischen Erzihlungen nur
als eigene Schuldhaftigkeit und Minderwertigkeit erfahrene Bestrafung fiir se-
xuelle Betitigungen, die nicht dutrch Erzihlerkommentare rationalisiert witd,
ethilt in der Autobiographie eine sozialhistotische Kontextualisierung: »Mei-
ne Familie, die sich ihrer Hertkunft so schimte, wat {iberangepaBt, alles wurde
{iberbetont, um vollkommener noch mit dem, was die Umwelt vermeintlich
erwartete, im Einklang zu sein. Die sexuelle Verdrangung war ganz besonders
vehement, da doch alles Sexuelle fiir das damalige Biirgertum das Bose an
sich war. [...] Alles war da vorhanden, was aus dieser Familie die idealste
Kundschaft fiir einen Psychoanalytiker gemacht hitte.” Goldschmidt, Uber
die Fliisse, 90.
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ter und Schauspieler seiner selbst und zum ,,Zeugen® seines Ubetle-
bens: ,,Er hatte jetzt ein Schauspiel von sich selber fiir sich bereit, et
war Zeuge seiner selbst gewesen, er hatte der eigenen Strafe beige-
wohnt, sich unter der Rute winden, strampeln, ausschlagen sehen
(A150). Provoziert wird die Selbstaufspaltung in Beobachter und Teil-
nehmer auch durch die Tatsache, dass der Junge die Rute, mit der et
geschlagen wird, selbst beschaffen muss und sich dabei den Blick det
strafenden Instanz aneignet.

Die Folgen der Erfahrung, kérpetlicher Gewalt ausgeliefert zu sein,
analysiert Jean Amery in dem Essay Die Tortur, in dem et zwat seine
personliche Erfahrung beschreibt, aber in der Gestalt einer phinomeno-
logischen Analyse dessen, was mit einem Menschen geschieht, der der
Folter ausgesetzt ist. Amery beschreibt die Etfahrung der Tortur deshalb
so eingehend, weil ,,ich jenseits aller personlichen Etlebnisse iiberzeugt
bin, daB} fir dieses Dritte Reich die Tortur kein Akzidens war, sondern
seine Essenz.“* Dieser Diskurs iiber die Rolle der korpetlichen Gewalt
wird bei Goldschmidt in die Situation des Kinderheims eingelesen; das
gewaltsame korperliche Ausgeliefertsein in der Kindheit stellt sich als pa-
radigmatisch fiir die Wurzeln des Nationalsozialismus dar. Durch die
Ziichtigung in einer Situation vélliger Isolierung — insofern unterscheidet
sich die Heimerfahrung von der Kindheit in Deutschland, zu deren kon-
stitutivem Bestandteil die Zuichtigung ebenfalls zihlte — wird dem Kind

bewusst, dass es bedroht ist und dass es eigentlich nicht existieren sollte.
Amery schreibt:

Der erste Schlag btingt dem Inhaftierten zu BewuBtsein, dal er
hilflos ist — und damit enthilt er alles Spatere schon im Keim.
Folter und Tod in der Zelle, wovon man gewuBt haben mag,
ohne dafi freilich solches Wissen Lebensfarbe besessen hitte, wer-
den beim ersten Schlag als reale Moglichkeiten, ja als GewiBhei-
ten vorgespiirt. Man darf mich mit der Faust ins Gesicht schla-
gen, fithlt in dumpfem Staunen das Opfer und schlieBt in ebenso
dumpfer GewiBheit: Man witd mit mir anstellen, was man will. >

Goldschmidt inszeniert in seinem Text eine analoge Situation der Disso-
ziation durch die stindig prisente Gewaltdrohung. Zerstort wird durch
den ersten Schlag, laut Amery, das Weltvertrauen des Geschlagenen. In-

** Jean Amery: Die Tortur, in: Ders.: Jenseits von Schuld nnd Siihne, Miinchen 1988,
37-58, 40.

* Ebd. 43f.
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sofern als die Hautoberfliche nicht nur die Grenze des Kotpets, son-
dern auch des Ich bildet, wird dieses durch die aufgezwungene Korper-
lichkeit des anderen vetletzt, und der Geschlagene wird reduziert auf den
Kotper, der Selbstexpansion des Schlagenden entsptricht auf der andere.n
Seite die Selbstnegation des Geschlagenen: ,,Es ist wie eine V.ergewaltl-
gung, ein Sexualakt ohne das Einverstindnis des einen der be1der.1 Par.t-
net.“* Tn der Absondernng wird dieser Vergewaltigungsakt durch die Mit-
schiiler immet wieder vollzogen. .

Amery weist in Ubereinstimmung mit den Verfahren in Goldschmidts
Text darauf hin, dass das Geschlagenwerden eine Anisthesie bewitkt
und fiir den Geschlagenen vor allem eine tiumliche und akustische Qua-
litdt hat:

[...] rhumlich insofern, als der ins Gesicht und auf den Kopf ge-
schlagene Hiftling den Eindruck hat, als verschiebe sich ruckwei-
se das Zimmer samt allen darin sichtbaren Gegenstinden; akus-
tisch, weil man ein dunkles Donnern zu héren glaubt, das
schlieBlich untergeht in einem allgemeinen Brausen.®

Die Verinderungen der Wahrnehmung des Raumes und des eige.nen
Korpers aufgrund der Priigel werden in Die Absondernng auf ihnhche
Weise als Drohnen im Kopf, als Verrenkung der Glieder und als raumli-
che Verschiebung dargestellt.

6.2.2 Die Konstruktion des jiidischen Korpers

Die Erzihlung fithrt vor, wie der dem Jungen selbst kaum bewusste anti-
semitische Kontext seiner Kindheit die Wahrnehmung und Erfahrung
bestimmt. Im ersten Kapitel der Absonderung wird die Vorgeschichte des
Internataufenthalts resiimiert: die Trennung von den Eltern, die Flucht
1938 zunichst nach Italien und im folgenden Jahr nach Frankreich.
Jude* ist fir den Jungen nur ein Wort, das abstrakt bleibt, weil er sich
und seine Familie nicht als jiidisch identifizieren kann. ,Judesein® ist fiir
ihn lediglich eine diskursive Praxis, es ist eine Bezeichnung, die et aus
der Bibel kennt, aber auch ein Ausdruck, detr mit ,, Totschlag® verbunden
ist: ,man holte mit dem Arm aus und konnte zuschlagen: etwas Unheim-
liches gehorte dazu, eine Schuld, er fiirchtete sich davor, als konnte man
wissen, daB es seine eigene war.“ (A15) Aufgrund der vagen Vorstellung,

* Ebd. 45.
* Ebd. 46.
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dass Judesein sowohl etwas mit Schuld als auch mit thm selbst zu tun
hat, vertkniipft sich das Wort ,Jude® auf phantasmatische Weise mit der
im gutbirgerlichen Elternhaus und im Internat als schwereres Vergehen
geahndeten Masturbation des Jungen. Erst in den letzten beiden Kapi-
teln des Romans wird auch die politische Realitit von Juden unter natio-
nalsozialistischer Herrschaft greifbar. Das Kind sieht, wie die deutschen
Besatzer 1943 Juden aus dem Dotf deportieren, das in der Nihe des
Kinderheims liegt.

Die Schilderung der Deportation zeigt, wie die Erzihlung Gegenwatt
des Erzihlers und Vergangenheit als raumliche Perspektive miteinander
verzahnt. Ausgangspunkt ist der Blick des Erzdhlers in der Gegenwatt
von einer Anhéhe iiber Paris und seine Vorstidte. Das Gerdusch einer
zuschlagenden Lastwagentir evoziert in thm das Bild eines anderen Last-
wagens: Als Junge hilt er sich im Dotf unterhalb des Kinderheims auf
und sieht, wie Juden auf einen Lastwagen geladen werden. Aus Angst
steigt er in groBer File den Weg zum Heim hinauf und beobachtet von
dort aus die Lastwagen, die in der Ferne verschwinden®® Er begteift,
dass die Leute ,,in unermeBliche Fernen gefahren [werden], aus denen sie
nicht wiederkommen wiirden* (A163). In dieser Textpassage treffen sich
der Blick des Erzihlers, der von der Anhohe iiber die Stadt blickt, und
der Blick des Kindes, das hinab ins Dorf zu den abfahrenden Lastwagen
sieht. Diese analog struktutierte Perspektive verbindet Erzahlzeit und et-
zihlte Zeit miteinander.

Unabhingig von den politischen Konsequenzen der jiidischen Her-
kunft, nimlich bedroht und verfolgt zu sein, ist fiir den Jungen Judesein
auf unbestimmte Weise mit Schuld verbunden, diese ist fiir ihn korreliert
mit Situationen des Zur-Schau-gestellt-werdens und der Beschimung.
Kurz vor der Flucht nach Italien besucht das Kind das Deutsche Mu-
seum, in dem die ersten Fernsehapparate vorgefithrt werden. Man witd
dabei vor den Augen der Zuschauer in einen Kasten geschoben. Eine

* Die Differenz zwischen seiner noch relativ geschiitzten Position und der Si-
tuation detr vor ihrer Deportation im Dotf untergebrachten Juden manifes-
tiert sich auch in dem Gegensatz der Sehsucht des Jungen und dem Verhal-
ten der Juden, die das Anschauen der Landschaft auf dieselbe Weise
vermeiden, wie der Junge seinerseits die Erinnerung an zu Hause von sich
fern hilt: ,,Sie schienen iiberhaupt nur so weniges wie nur moglich anzu-
schauen. |...] Es galt fiir sie, die Landschaft nicht an sich heranzulassen, [...]
da sie doch nicht bleiben dutrften, sollten sie keine neue Sehnsucht dazu in
sich entstehen lassen.* (A152)

‘1
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Frau sagt zu ihm: ,Du bist ein wonniger Junge mit blonden Locken, ein
richtiger kleiner Deutscher. Das Kind gerit aufgrund dieser irritieren-
den Identifizierung in Panik und schreit innerlich das gegenteilige Be-
kenntnis ,,Ich habe an mit selber herumgefummelt.“ (A19) Die Diffe-
renz heiBt also nicht deutsch und jiidisch, sondern deutsch und schuldig
in sexueller Hinsicht. In dieser Szene klingt der antisemitische Diskurs
iiber die angebliche Maskierung gerade der duBerlich nicht mehr erkenn-
baren assimilierten Juden an. Hinter der Maske bleibt diesem Diskurs
zufolge immer die eigentliche, siindhafte jiidische Natur erhalten. Sze-
nen, in denen das Kind auf beschimende Weise sowohl von der Aufse-
herin als auch von seinen Kameraden bloBgestellt wird, kehren in der In-
ternatszeit immer wiedet.”’ Aufgrund der Gleichsetzung von judisch und
schuldig im weitesten Sinne kann aus det Perspektive des Jungen nicht
zwischen der antisemitischen Ausgtenzung und der repressiven Heim-
erziehung unterschieden werden; sie weisen dieselbe Struktur auf. Weil
der Junge die Zuschreibungskategotie Jude® inhaltlich nicht fiillen kann,
behilt die Markierung als Jude etwas Uneindeutiges. Er ist sich nicht si-
cher, ob das ,J¢ in seinem Ausweis fir Jugendlicher oder fiir Jude steht.
Da die Jugend des Erzihlers aber eng mit korpertlicher Ziichtigung,
Missbrauch, Bettnissen und Onanie korreliert ist, riickt auch das Jude-
sein in diesen Kontext. Aufgrund der Tatsache, dass die Kategorie ,Jude’
potentiell beliebig gefulit werden kann, werden die Kategorien ,Jude‘ und
Jugendlicher® fiir den Protagonisten austauschbar.

Das Verhiltnis zum Judentum ist in Goldschmidts Texten wesentlich
ambivalenter als bei den anderen AutorInnen. Der Grund dafiir mag da-
rin liegen, dass er als christliches und deutsches Kind aufgewachsen ist.
Insofern ist sowohl das Verhiltnis zum Deutschen als auch zum Judi-
schen zwiespiltiger.” Von den anderen Kindern im Heim wird der Junge

7 So wird der Junge von den anderen Kindern vor Passanten wiederholt z.B.
als Bettnisser beschimpft. In einer anderen Passage zwingt ihn die Heimleite-
tin dazu, sich als Strafe fiir seine angebliche Dummbheit eine Eselsmiitze zu
basteln und aufzusetzen: ,,Sichtbar von allen Seiten drehte er sich auf der
Ausstellungsscheibe im Kleidergeschift, Schaufensterpuppe. Wie eine Bran-
dung wiirde ithn das Gelichter der Mitschiiler umtosen, und in der Mitte
stiinde et, splitternackt, eselsgekront.” (A114)

Zur Problematik eines deutsch-jidischen Hintetgrunds in der Shoah-Auto-
biogaphik vgl. Carmel Finnan: Autobiography, Memory and the Shoah. Ger-
man-Jewish Identity in Autobiographical Writings by Ruth Kliger, Cordelia
Idvardson and Laura Waco, in: Jews in German Literature since 1945: German-
Jjewish Literature? Hg. v. Pol O’Dochartaigh, Amsterdam/Atlanta 2000, 447-461.



208 Georges-Arthur Goldschmidt: ,.Die Absonderung*

primir als Deutscher wahrgenommen. Die Situation als deutsches Kind
wihrend des Zweiten Weltkriegs in einem franzdsischen Heim zu sein,
ist einerseits mit der Scham, Deutscher zu sein, andererseits mit einem
Loyalititskonflikt verbunden: ,,dennoch fiihlte et sich schuldig. In den
Wochenschriften, die immer einer mitbrachte, fand er nun einmal die
Helme der deutschen Soldaten schoner als die der Franzosen® (A55).
Auch sein Verhilinis zu einem polnisch-jiidischen Kind bleibt zwiespil-
tig, ist gleichermallen von Abgrenzung und Solidaritit bestimmt. So witd
sich der Junge seiner privilegierten Position bewusst und empfindet zu-
gleich Mitleid, als dieses Kind deportiert wird. Betrachtet et sich selbst
aus dem Blickwinkel des deportierten Kindes, so fiihlt er sich den fran-
z0sischen Kindern niher und vetfilit beinahe der Illusion, nicht wirklich
bedroht zu sein. In den autobiographischen Romanen Goldschmidts ist
die Familie vor allem mit einer tigiden, protestantischen Erziehung kon-
notiert, erst die Autobiographie Uber die Fliisse stellt Goldschmidt in den
Kontext seiner jidischen Hetkunft: Das erste Kapitel erzihlt die Ge-
schichte seiner Familie seit dem 18. Jahrhundert; eine Familiengeschich-
te, die exemplarisch ist fiir das assimilierte Biirgertum in Deutschland.
Wenngleich die deutschen Besatzer, auf die der Junge in Frankreich
trifft, sein Leben bedrohen, empfindet er selbst in dieser Situation eine
starke Affinitit zur deutschen Sprache. Das Schweigen, das Vermeiden
der deutschen Sprache ist wesentlich fiir das Ubetleben. Sprache und Se-
xualitit treten so bei Goldschmidt in ein analoges Vethiltnis, das ge-
kennzeichnet ist durch den Zwang zur Unterdriickung. Wie die Lust am
Korper, muss die Lust an der deutschen Sprache verborgen werden. Was
erreicht werden soll sowohl durch den Verzicht auf Sprache als auch auf
korperliche Lust, ist eine Art von Unsichtbarkeit.® Die Negation von
Koérper und Sprache, um weder sichtbar noch hérbar zu sein, lauft auf
eine Negation der eigenen Existenz hinaus. Nicht nur der jidische Kot-
petr bzw. die Sexualitit, sondern auch die Sprache der Juden wird im an-
tisemitischen Diskurs zum Distinktionsmerkmal. Die spezifische ,,vet-
borgene Sprache der Juden‘ verrit sie unweigetlich, diesem Diskurs

# In der Erzihlung Die Aussetqung hofft der Protagonist, die Deutschen werden

ihn nicht finden, wenn er seine sexuellen Phantasien unterdrickt: ,,Immer
stand er in thnen nackt am Marterpfahl. Aber sofott, wenn sie ihn tiberka-
men, stiel} et sie von sich weg, damit die Deutschen ihn nicht finden kénn-
ten. Man suchte doch nach ithm, weil er immer wieder an sich unsauber gewe-
sen war [...].“ Goldschmidt: Die Aussetzung, 28.

Vel. dazw: Sander 1.. Gilman: Jidischer Selbsthass. Antisemitismus und die verborgene
Sprache der Juden, Frankfurt a.M. 1993,
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zufolge ist es gar nicht méglich, dass die Juden das Deutsche in dersel-
ben Weise beherrschen wie die nicht-jiiddischen Deutschen. Dieses Sche-
ma wird in Die Absonderung insofern invertiert, als der Junge schweigt,
weil er durch sein Sprechen verraten wiirde, dass er die deutsche Sprache
ebenso behertscht wie die Nazis.!

Die paradoxe Situation, kein Jude zu sein und doch als Jude markiert
zu werden, bestimmt vor allem den Roman Ein Garten in Dentschland, in
dem die Zeit kurz vor der Flucht aus Deutschland beschrieben wird. Von
den Mitschiilern wird der Junge wegen seiner jidischen Herkunft, die
ihm unverstindlich bleibt, gequilt: ,,,Sag es doch, daB} du so ein Drecks-
jude bist!, sagten sie zu ihm, obgleich er gar keiner war.“>* Der Junge
stellt sich vor, wie es wire, wenn er in die Hitlefjugend eintreten konnte:

In einem Jaht, wenn er zwolf wire, kénnte er eine schwarze Uni-
form mit kurzen Hosen tragen und dazu quer {iber den Oberkoz-
per einen schwarzen Schulterriemen. Doch dieser Anblick seiner
selbst machte ihm Angst: er wiirde zu denen gehéren, die ihn
schlagen wollten.”

Der Widerspruch zwischen Selbst- und Fremdzuschreibung lisst sich
nicht auflésen, sondern wird als Paradoxon formuliert, die spitere
Selbstaufspaltung des Jungen ist hier bereits angelegt.

Auf verschiedenen Ebenen ist die Wahrnehmung des Kindes von un-
auflosbaren Widerspriichen bestimmt, denn es ist nicht moglich, die
kindlich egozentrische Erfahrung durch historische Kontextualisierun-
gen zu relativieren. Vor dem Hintergrund der totalen Welt des Kinder-
heims erscheint die reale Bedrohung durch die Nazis irreal; die Moglich-
keit, sie ernst zu nehmen, wird als Selbstiiberschitzung abgewehrt.
Zugleich wird aber die antisemitische Vetfolgung als legitim bewertet:
et wollte, wie es die Anstaltsleitetin doch immer wieder sagte, sich nur
interessant machen, sich vordringen, bemerkt werden. Er hatte das al-
les erfunden! Es war ganz richtig, thn mitnehmen zu wollen, Leute wie
er dutfte es nicht geben. (A208) Es kommt zu paradoxen Uberkreu-
zungen: Diejenigen, die ihn vor den Nazis retten, indem sie thn vet-
steckt halten, demonstrieren ihm durch ihre Gewalt tiglich, dass die

3 Er war stolz gewesen, alles zu verstehen, und hatte sich zurtickhalten mis-

sen, um nicht dazuzutreten und zu zeigen, er konne genauso gut deutsch wie
sie. (A160f.)

2 Goldschmidt: Ein Garten in Deutschland, 122.

3 Goldschmidt: Ein Garten in Dentschland, 119.
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Vernichtungsdrohung der Nazis zu Recht besteht. Denn das Schlagen
fasst der Junge als Bestitigung der schon zuvor bestehenden Gewiss-
heit auf, dass er ,,weggeschafft (A14) gehort. In der Selbstwahrneh-
mung des Jungen spiegelt sich der Prozess einer Ausgrenzung, in deren
Vetlauf die Juden zuerst als die Anderen erfunden werden, um sie dann
ausloschen zu konnen.

Die ambivalente Lage des Kindes duflert sich in rdumlichen und the-
matischen Uberlagerungen. So wie im Blick auf die Umgebung das ab-
wesende Hamburg tGber das anwesende Paris geblendet wird, verdeckt
der Diskurs uiber Masturbation und korperliche Gewalt die nationalso-
zialistische Vernichtungsdrohung. Programmatisch enthilt bereits der
Titel der Erzahlung die Verbindung von Judentum und Sexualitit. Die
,Absonderung‘ des Jungen ist einmal im Sinne der von auBlen aufge-
zwungenen Ausgrenzung und der durch Scham verursachten inneren
Isolation zu verstehen. Zum andetren verweist das Wort auf Korperaus-
scheidungen, die Absonderung von Korpetfliissigkeiten: Die Masturbati-
on und das Bettnissen, die immer wieder zum Anlass fiir gewaltsame
Bestrafungen des Jungen werden, sind das dominante Thema des Textes.
Demgegentiber witd die Tatsache, dass der Protagonist aufgrund seiner
judischen Herkunft fliichten musste und auch im besetzten Frankreich
unter stindiger Bedrohung lebt, nur am Ende der Erzihlung thematisch.
Auf einer dritten Ebene kann auch der sprachliche Produktionsprozess
der Erzihlung selbst als sprachliche ,Absonderung‘ von Worten bezeich-
net werden. Die verschiedenen Ebenen der Absonderung sind in der Er-
zahlung auf folgende Weise miteinander kotreliert: Vor dem Hinter-
grund der Absonderung als Jude miissen Formen der sprachlichen und
der sexuellen Absonderung unterdriickt werden.

* Die Situation der Absonderung im Sinne von Ausgrenzung und Trennung
wiederholt sich mehrfach. Martin Rector nennt fiinf Phasen der Absonde-
rung: Die Trennung von den Eltern 1938, die Diskriminierung als Jude, die
AuBlenseiterposition des Kindes im Heim, die Abspaltung von sich selbst und
zuletzt die Absonderung vom Schicksal der Juden durch die gelungene
Flucht. Martin Rector: Frithe Absonderung, spiter Abschied. Adoleszenz und
Faschismus in den autobiographischen Erzihlungen von Georges-Atthur
Goldschmidt und Peter Weiss, in: Pefer Weiss Jahrbuch 4, hg. v. Martin Rector/
Jochen Vogt, Opladen 1995, 122-139.
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6.3 Freud und die deutsche Sprache: Sexualitit und Politik

In seinem essayistischen Buch Al Frend das Meer sah unternimmt Gold-
schmidt den Versuch, das Wesen der deutschen Sprache zu erfassen. Die
Basis seiner Essays bildet die enge Bezichung, die Goldschmidt zwischen
Politik und Sexualitit behauptet. Er vertritt die These, dass Freud in sei-
nem Werk den Nazismus antizipierend analysiert hat. Ankniipfend an
Lacans Primisse, dass det psychische Apparat und die Sprache analog
funktionieren, geht Goldschmidt in seiner Konstruktion davon aus,
dass sich der Charakter der deutschen Sprache und ihre Verkniipfung
mit der sozialgeschichtlichen Entwicklung Deutschlands in Freuds
Werk selbst enthillt haben. Zum Ausgangspunkt von Goldschmidts
Sprachkonzeption wird die Beobachtung, dass sich die Texte Freuds
bei dem Versuch, sie aus dem Deutschen ins Franzosische zu {ibetset-
zen, stark verindern. Diese Verinderungen liegen seines Erachtens in
den unterschiedlichen Charakteristika begriindet, die er fiir beide Spra-
chen konstruiert: Freuds einfache, anschauliche, geradezu korperliche
Sprache wird wihrend der Ubetsetzung einem Abstraktionsprozess un-
terworfen. Im Gegensatz zum Deutschen ist das Franzosische — laut
Goldschmidt — eine erwachsene, zur Abstraktion fihige Sprache. Weil
das Deutsche der Kindheit und der Adoleszenz verhaftet sei, bleibe man
in dieser Sprache das Objekt seiner Triebe, wihrend das Franzosische
die Subjektwerdung ermogliche.

Der einfache und volkstiimliche Charakter der deutschen Sprache du-
Bere sich in der Vorliebe fiit Metaphern aus dem korperlichen Bereich.
Als Beispiel fithrt Goldschmidt — in Anlehnung an Freud — alle Ab-
leitungen des Wottes ,driicken‘ an, die vom Vorgang der analen Aus-
scheidung abgeleitet werden konnen, sowie die im Deutschen hiufigen
Verbindungen mit den Vetben ,stehen’, legen®, setzen’, die mit dem Se-
xualakt in Verbindung gebracht werden.

Der grundlegende Charakter der deutschen Sprache wird weiterhin il-
lustriert durch das Fort-Da-Spiel des Kleinkindes, das Freud in Jenseits
des Lustpringips beschreibt: Freud beobachtet, wie das kleine Kind unet-
miidlich dasselbe Spiel wiederholt: Es lisst Spielsachen verschwinden
und holt sie wieder hervor, wobei das Verschwinden und Wiedetkom-
men begleitet ist von den Worten ,fort‘ und ,da‘. Auch mit sich selbst
spielt das Kind dieses Spiel, indem es sich im Spiegel auftauchen und
verschwinden lisst. Im Spiel verarbeitet das Kind nach Freud die Situa-
tion, von der Mutter allein gelassen zu werden. Der spezifische Lustge-
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winn bestehe darin, dieses Etlebnis, dem das Kind passiv ausgeliefert ist,
im Ausleben eines Bemichtgungstriebes aktiv zu wiederholen. Parallel
zur Situation des Kindes in Freuds Text ist die Beschreibung der Flucht
des Jungen aus Deutschland von passivischen Satzkonstruktionen domi-
niert. Die Aktivitit, dutch die sich der Junge seiner Umgebung und sei-
ner selbst auf der Flucht vergewissern und bemichtigen kann, ist der
Vorgang des Sehens und der sexuelle Akt. Auch das Spiel mit seiner et-
genen An- und Abwesenheit bestimmt das Verhalten des Jungen. Er kre-
iert verschiedene Strategien, um einerseits fiir sich selbst nicht mehr
spltbar oder im Gegenteil in gesteigerter Form prisent zu sein. Fine
wiederholte Ubung des Jungen besteht darin, im Gebitge in einer Wol-
kenschicht zu verschwinden, um beim Hinaufsteigen wieder daraus auf-
zutauchen: ,,Das Spiel bestand datin, den Abhang herunterzulaufen, um
im Nebel zu verschwinden. Man spielte mit sich selber den Wanderer,
der nicht wullte, daf} er nach ein paar Schritten im vollen Sonnenschein
stehen wiirde.“ (A48f.)

Die wiederholte, gleichférmige Bewegung des Kindes im Spiel bzw.
des Korpers im sexuellen Akt dienen Goldschmidt zur Bestimmung der
deutschen Sprache: Die Ausdriicke der deutschen Sprache erwachsen
aus den Befindlichkeiten des Korpers, aus seiner Lage und Bewegung im
Raum. Das Deutsche spricht fiir Goldschmidt unaufhérlich von der Ut-
szene, in der das Kind die Eltern beim Geschlechtsakt Giberrascht. Der
Atem, der den Rhythmus des Sprechens bestimmt, entspricht dem kér-
petlichen Prozess der sexuellen Erregung, die deutsche Sprache ,,kommt
einem®: ,,das Hecheln, das Auf und Ab, der stoBweise Atem, die det
schuldige Jugendliche zu verbergen sucht: Von diesem Rhythmus hebt
die deutsche Sprache zu sprechen an.**

Vor der willkiirlichen Schuldzuweisung an den Jugendlichen wie auch
den Juden gegeniiber gibt es kein Entkommen, in beiden Fillen wird das
angebliche Schuldigsein an den Kotper gebunden. In Die Absonderung
witd zugleich mit der Masturbation die deutsche Sprache thematisiert.
Ebenso wie in den andeten autobiographischen Romanen, wenngleich
verschoben auf die Ebene von Sexualitit und Gewalt, wird auch bei
Goldschmidt die Entstehung sprachlicher Produktivitit dargestellt. Die
Ebene von Sexualitit und Gewalt ist der Knotenpunkt, an dem alle Fa-
den zusammenlaufen: die sprachliche Produktion, die nationalsozialisti-
schen Verbrechen und die biographischen Erfahrungen des Jugendli-
chen. Autobiographisch ist auch der Essay tber Freud, insofern als

% Goldschmidt: A% Frend das Meer sab, 21.
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Goldschmidt das eigene Lebensthema mit dem Wesen der Sprache iden-
tifiziert und somit das Schreiben tber die Sprache und das Schreiben
iiber das eigene Leben austauschbar werden.

Die Absondernng erscheint dariiber hinaus als literarische Demonstra-
tion der These, dass die deutsche Sprache von nichts anderem sprechen
kann als von der Utszene, und sich in einem stindigen Auf und Ab von
aufgestauten, verdringten Trieben und Entladungen bewegt. Die redun-
danten Landschafts- und Selbstbeschreibungen sind bestimmt von auf-
ragenden Tirmen, Erstarrung, Versteifung und tberflieBenden Gewis-
sern, deren Lektiire als Metaphern der Utszene und der Masturbation
sich vor der Folie des Freud-Essays aufdriangt: ,kleine spitze Berge, die
ersten, die er gesehen hatte, als hitten Himmelsfinger die Erdenhaut
stellenweise nach oben gezogen (A16), im ,, Tunnel, kilometerlang, hatte
er sich zum ersten Mal von sich selber abstehen gefiihlt” (A20), ,.es lag
noch triiber, durchwachsener Schnee [...]: junge Ttiebe durchstieBen
thn® (A36), ,,in unethorten griinen Wallungen stiell der Berg, an dessen
Flanke das Kinderheim gebaut war, in das Tal hinein“ (A39) — solche
Bilder durchziehen in Setie den ganzen Text.

Auch die Tatsache, dass die Textbewegung vor allem durch die opti-
sche Wahrnehmung des Protagonisten strukturiert wird, verstirkt auf-
grund der kultuthistorisch engen Verbindung zwischen Sexualitat und
Gesichtssinn den Eindruck der sexuellen Aufladung des Textes, genauso
wie die Orgasmen ,,kommen einem Bilder* (A77).>* Wie die Flucht in die
Sexualitit und den korpetlichen Schmerz hilft, das Heimweh und die Er-
innerung zu verdringen, so bahnt der Sehsinn einen weiteren Fluchtweg:
,es war als iberrage man Weltmeere, man brauchte nicht an die El-
tern zu denken: Sehen schiitzte vor dem Heimweh.“ (A44f.) Die Entde-
ckung der eigenen Sexualitit ist, wie die Vertreibung aus dem Paradies,
verbunden mit Schuld, Scham und Erkenntnis. Wie eine plotzliche Erek-
tion erwacht in dem Jungen schockartig die ebenfalls mit Scham und
Schuldgefiihl verbundene Etkenntnis, Jude zu sein: ,,Aber auf einmal,
ganz unerwartet, war es ihm gekommen: es konnte auch ,Jude‘ heiflen,
und die Angst hatte ihm den Magen zugeschniirt.” (A23)

Die Vetrbindung von Antisemitismus und Sexualitit, die den antisemi-
tischen Diskurs prigt, benutzt Goldschmidt, um die antisemitische Tra-

% Der Prozess des Sehens, die Sexualitit und das Judesein verbindet Gold-
schmidt in Die Absondernng auch durch den Hinweis, das Judesein sei etwas
,,Unheimliches®, denn in Freuds Text Das Unbeimliche werden die Augen und
das mannliche Glied miteinander kotreliert.
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ditdon in Deutschland zu analysieren. Er konstatiert, dass keine andere
Literatur in so starkem Malle von Schuldgefiihlen und Verboten geprigt
sei wie die deutsche. Das in der Sprache virulente Gefiihl det Schuld ent-
lade sich als Hass gegen die Juden. Einer besonders starken Verdringung
unterliege in Deutschland aulerdem die Homosexualitit, weshalb sie ei-
nerseits konstitutiv fiir den Nationalsozialismus sei, aber anderetseits der
Verfolgung ausgeliefert wurde.” Goldschmidt kniipft hier an die eben-
falls psychoanalytisch fundierte Erklirung des Antisemitismus als ,,fal-
scher Projektion® in der Dialektik der Aufklirung an. Der Antisemitismus
ist demnach eine paranoide Reaktion, in der eine Vereinigung mit dem
Opfer etfolgt durch dessen Zerstorung: ,,Regungen, die vom Subjekt als
dessen eigene nicht durchgelassen werden und ihm doch eigen sind, wer-
den dem Objekt zugeschrieben: dem prospektiven Opfer.«** In dhnlicher
Weise wird auch der Junge in Die Absondernng zur Projektionsfigur fiir
die anderen Kinder. Sie grenzen ihn aus, quilen ihn, vergewaltigen ihn
und doch ist seine Situation ihrer eigenen sehr dhnlich, auch sie werden
fiir Masturbation und Ahnliches hart bestraft: , die anderen umstanden
ihn, als zeige er ihnen eine Moglichkeit ihrer selbst, wie der da auf dem
Boden zusammengewinkelt heulte.“ (A88)

Dutch die motivische Verklammerung von Sexualitit und Politik ent-
steht ein enger intratextueller Zusammenhang von Goldschmidts literari-
schen und essayistischen Texten: Auf der Ebene der erzihlten Zeit, aber
auch auf der Ebene des literarischen Textes und der essayistischen
Sprachdeutung tiberlagert das Thema der Sexualitit die Auseinanderset-

7 Hannah Arendt analysiert, diesem Befund entsprechend, dass am Beginn des
modemen Antisemitismus die Umdeutung des Judentums vom Vetbrechen
zum Lastet steht. Zunichst scheint damit eine Entlastung vetbunden zu sein,
bei niherem Hinsehen wird aber deutlich, dass das Judentum nun als ein un-
hintergehbares Charaktermerkmal definiert wird: ,,Zwischen dem Verbrechen
und dem Laster, als welches die Gesellschaft sich das Verbrechen assimiliert,
besteht ein fundamentaler Unterschied. Verbrechen veriiben freie Menschen,
die fiir ihre Untaten zur Verantwortung gezogen werden kénnen. In Laster
werden Menschen kraft einer fatalen natirlichen Veranlagung verstrickt.
Hannah Arendt: Ekwmente und Urspriinge totaler Herrschaff, Minchen 1986, 203.
Auf dieselbe Weise wie Juden werden Homosexuelle definiert. Die franzosi-
schen Salons des fin de siecle 6ffnen sich zur gleichen Zeit zwei durch ihre
Andetsheit faszinierenden, als lasterhaft definierten Ausnahmeerscheinungen:
den Juden und den Homosexuellen.

* Max Horkheimer/Theodor W. Adotno: Dialektik der Anfklirung. Philosophische
Fragmente, Frankfurt a.M. 1969, 196.
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zung mit det Flucht und dem Verschwinden der Eltern: Ebenso wie in
der Absonderung primir Masturbation und Ziichtigung in ihrer Funktion
thematisiert werden, Schmerz und Heimweh zu verdringen, deutet
Goldschmidt das Spiel des Kindes in Jewseits des Lustpringips nicht wie
Freud als Bewiltigungsstrategie fir die Abwesenheit der Mutter, sondern
die Spielfigur des Hin und Her wird als Bild der Masturbation intetpre-
tiert. Politische Brisanz erhilt die Korrelation des Deutschen mit der
Adoleszenz dadurch, dass Goldschmidt dieser Verbindung sozialge-
schichtliche Relevanz abgewinnt: So geht er davon aus, dass die Adoles-
zenz bei deutschen Jugendlichen besonders spit einsetzt, besonders lang
andauert und deshalb stirker verdringt wird und dadurch an Heftigkeit
zunimmt. Die extreme Triebverdringung und die Genese des Antisemi-
tismus werden aufeinander bezogen: So wie unter der Oberfliche der
deutschen Sprache der Trieb danach dringt auszubrechen, so ist der
abendlindische Geist durch den Antijudaismus bestimmt, der seit 2000
Jahren immer wieder eskaliert.

Auch in diesem Punkt zeigt sich die enge Verzahnung von politischer
Analyse und autobiographischem Text. In der Erzihlung Ein Garten in
Deuntschland wird die Schliisselszene fiir die Verknipfung von Sexualitit
und Antisemitismus in der Kindheit beschrieben. Aus gesundheitlichen
Grinden wird das Kind in ein Thermalbad geschickt und unter eine Ho-
hensonne gelegt. Durch seine Zichtigungs- und Marterphantasien wird
das nackte Kind sexuell erregt. Eine Diakonissin, die die Erektion des
Jungen beobachtet, schligt thn deshalb und begleitet das Prigeln mit an-
tisemitischen Beschimpfungen:

Uber ihm die Diakonissin — sie konnte gleichzeitig sprechen und
ihre Arme niedersausen lassen: zwei Korper zusammen, der eine
stufenférmig iiber dem anderen: Stimme und Brandwunde. ,Ekel-
hafter Bengel, kieine Drecksau’, dann nach kurzem Schweigen,
,du kleiner ... kleiner Dreckjude.”’

Diese Etfahrung prigt das kindliche Phantasma, dass Masturbation
bzw. Erektion und Judesein austauschbar sind. Auch die Verbindung
von Sprache und Korper wird hier sichtbar, denn dem Kind wird die
Botschaft seiner Wertlosigkeit zugleich durch kérperliche und verbale
Gewalt iibermittelt. Vorbildhaft fur die Korrelation von Sexualitit und
Judentum wirken die sexualisierten antisemitischen Stereotypen. Im
Diskurs des Antisemitismus manifestiert sich das Andere des Juden

¥ Goldschmidt: Ein Garten in Dentschland, 43£.
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immer auch in der Sexualitit.** Juden wird eine perverse Sexualitit, die
Neigung zu Inzest, gesteigerte Triebhaftigkeit oder eine Verweiblichung
zugeschrieben:

Andererseits nennt man den Juden Judensar. Und zu einem Sau-
ketl oder Schweinehund, der obszén redet, sagt man schlieBlich:
LDu bist eine San.* Damit sind unter dem Begriff des Schweins das
Animalische, das Weibliche und die Juden erfal3t, die all das ver-
korpern, was man verdringen wollte! Datran wird deutlich, in wel-
chem Ausmal} das Verdringte und der JudenhaB in der Sprache
zusammenfallen, was durch das zunehmende Wechselspiel zwi-
schen Unterdriickung und Zunahme des Begehrens, das die Ex-
richtung der deutschen Nation begleitet, noch verstirkt wird."!

Die diskursive Produktion des Juden als des Anderen muss als kulturelle
Konstruktion undurchschaubar verschleiert werden, denn die Definition
des Judeseins als eine scheinbar natiitliche Kategorie ist der Schlissel des
rassistischen Antisemitismus.* Begleitet witd dieser Prozess dutch die
diskursive Produktion eines ,jiidischen Korpers® — das Problem der anti-
semitischen Konstruktion besteht allerdings darin, einen solchen sicht-
bar zu machen.®

* Christina von Braun zeigt auf, dass fur die diskursive Herstellung eines jiidi-
schen Kotpers die Parallelisierung von Frauen und Juden zentral ist, weil die
Frau in der christlich-abendlindischen Tradition mit der Materie in Verbin-
dung gebracht wird, im Unterschied zum geistig-ménnlichen Prinzip: ,,Das ist
einer der Schliissel zum Verstandnis, warum im rassistischen Antisemitismus
die Sexualbilder eine solche Rolle spielen: Indem dem ,Juden® weibliche Ele-
mente zugewiesen werden, wird das, was thn vom Christen — beziehungs-
weise vom Arier, sozusagen: dem biologischen Christen — unterscheidet, zu
einem physiologischen Unterschied [...]. Durch die Zuschreibung von Weib-
lichkeit wird nun auch der ,Jude® zu einer Gestalt aus Fleisch und Blut.”
Christina von Braun: Zur Bedeutung der Sexualbilder im rassistischen Antise-
mitismus, in: Jédische Kultur und Weiblichkeit in der Noderne, hg. v. Inge Stephan,
Kéln/Wetmar w.a. 1994, 23-49, 27. Vgl. dazu auch: Klaus Hodl: Dée Patholog-
sterung des Jiidischen Korpers. Antisemitisnus, Geschlecht und Medisgin im Fin de Siick,
Wien 1997 und Daniel Boyarin: Unberoic Conduct. The Rise of Heterosexnality and
the Invention of the Jewish Man, Berkeley 1997.

" Goldschmidt: .4/ Freud das Meer sab, 1711,

* Vgl. dazu Sander L. Gilman: Difference and Pathology. Stereotypes of Sexuality, Race,

and Madness, Tthaca: Cornell University Press 1986.

Raul Hilberg beschreibt, mit welcher blirokratischen Akribie die Beh6rden im

Nationalsozialismus versuchten eine eindeutige Definition des Judeseins zu
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In Goldschmidts Etzihlung sind die ineinander verwobenen Prozesse
der Absonderung und der Produktion eines ,judischen Korpers® schon
so weit vollzogen, dass das Kind trotz seines als ,,arisch konnotietten
Aussehens davon iiberzeugt ist, jederzeit als Jude sichtbar zu sein. Das
Schauspiel, die Mimikry, die dem assimilierten Juden im antisemitischen
Diskurs zugeschrieben witd, kann demzufolge immer als solche durch-
schaut werden. Der Junge unterscheidet sich in nichts von den franzési-
schen Kindern, spricht selbst deren Sprache akzentfrei ,,und doch, hitte
der Mann im griinen Mantel ihn bloB angesehen [...], er hitte ihn sofort
durchschaut, an ihm einen Schuldigen erkannt und ihn gezwungen ein-
zusteigen.” (A163)

Vor diesem Hintergrund reduziert sich das Judesein fiir einen getauf-
ten Juden ohne Bezug zur jiidischen Tradition auf die Unentrinnbatkeit
der duBeren Markierung, auf Angst und Todesgefahr. Jeder Jude lebt mit
dem Wissen, dass sein Leben potentiell bedroht ist.* Der Protagonist in
der Absondernng ist ,deutsch® von seinem Selbstverstindnis und seiner Et-
ziehung her, aber jiidisch durch duBlere Markierung. Diese Doppeltheit
manifestiert sich auch in seiner Lebenssituation: Der Junge ist Opfer an-
tisernitischer Verfolgung und zugleich Opfer korperlicher Gewalt, aber
et ist auch Produkt der repressiven Erziehung zum Hass. Durch die er-
littene Gewalt entsteht auch in thm die Disposition zum Titer, die fiir
Goldschmidt das Produkt der Erziehung am Beginn des 20. Jahrhun-
derts ist®: ,\Wer immer seine Kindheit in Deutschland vetlebt hat, des-

finden, abet auch zu welchen Widersinnigkeiten dieser Vetsuch einer totalen
Festlegung in der Praxis gefithrt hat. Letztlich haben die Nazis auf religidse
Kategorien zur Definition der Juden zuriickgegriffen. Raul Hilberg: Die 1 er-
nichtung der exropdischen Juden, Bd. 1, Frankfurt a.M. 1990, hier besonders Kap.
4, Definition, 69-84.

,,Jm Abendland existiert der Jude sozusagen nut durch seine Ausléschung. Al-
les, was ein Jude iiber sein Judesein oder sein Judentum sagen kann, ist des-
halb von Anfang an davon geprigt. Als Jude — was auch immer das Wesen
dieser Bestimmung sein mége — weil er, daB er von Anfang an bedroht ist.
Es gibt keinen Juden, der sich dartiber tauschte; jeder Jude weill von Kindheit
an, daB sein Status nur auf Widerruf besteht, daB man ihn frither oder spiter
jagen, vethohnen, schlagen oder sogar toten kann. Und er weil3, dal3 das
schon immer so war. Was er sagt oder schreibt, wird notwendig von dieser
Bedrohung, die in Etinnerung und Vorstellung stets gegenwirtig ist, geprigt
sein, ob er es will oder nicht®. Goldschmidt: A/ Frend das Meer sah, 1551
,,Uberhaupt: Die Erziehung, die heimtickische, schleimige Erziehung der
gutmiitigen und verlogenen ,Pidagogen® aller Welt [...] ist doch zum Beispiel

44
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sen Phantasiewelt muB sich um kérpetliche Zichtigung drehen — eine
der Hauptaktivititen in Familie, Grundschule und Gymnasium;“* diese
Art der Sozialisation schaffe bei vielen die psychische Struktur, die das
nationalsozialistische System ermoglicht habe. Es ist derselbe Prozess,
der Menschen zu Opfern werden lisst oder potentielle Titer produziert.
Goldschmidt geht so weit, eine Analogie zwischen der gewaltsamen Kin-
deterziehung und den Konzentrationslagern herzustellen:

Was die Opfer in den Lagern leiden muBten, hatten bereits die
deutschen Kinder symbolisch (und in Wirklichkeit) etlitten. Der
Weg, der damals von der Kindheit in die Welt der Konzentrati-
onslager fithrte, war in manchen Milieus klar vorgezeichnet.47

Im Hinblick auf Goldschmidts autobiographische Erzihlungen wird
wiederholt die Frage diskutiert, ob die Texte im Kontext der Shoah-Lite-
ratur rezipiert werden sollten oder nicht viel starker durch die literarische
Tradition von Kindheitsdarstellungen® oder Internatsgeschichten® ge-
prigt sind, denn die Erfahrungen von Repression und Gewalt sind
exemplarisch fiir dieses literarische Genre, ganz unabhingig vom histoti-
schen Kontext der Flucht vor det nationalsozialistischen Verfolgung.
Ein spezifischer Bezug des Schreibens Goldschmidts zur Shoah-Litera-
tur erscheint jedoch nicht nur gegeben wegen der Biographie des Autors,
sondern vor allem aufgrund der obsessiven Korrelation von Sexualitit
und Politik, die seinem Schreiben zugrunde liegt. Die Verbindung von
Massen- und Individualpsychologie in Freuds Werk bietet den theoteti-
schen Ansatz, um persénliches Etleben und Zeitgeschichte nach demsel-
ben Paradigma zu deuten. Die sehr weit gehende Analogie, die Gold-
schmidt zwischen repressiver und triebfeindlicher Kindererziehung —
vor allem in totalen Institutionen wie Kinderheimen, in denen das un-
schuldige Kind der Willkir und dem Zerstérungswillen der Erzieher
schutzlos ausgeliefert ist — und der nationalsozialistischen Vernichtungs-

fiir die Naziverbrechen durch und durch verantwortlich.” Goldschmidt: Der
bestrafte Narziff, 148.
% Goldschmidt: Al Freud das Meer sab, 90.
1 Goldschmidt: Als Freud das Meer sab, 92.
“ Vgl. dazu: Werner Brettschneider: , Kindheitsmuster*. Kindheit als Thema antobio-
graphischer Dichtung, Betlin 1982; Martin Bollacher/Bettina Gruber (Hg.): Das
erinuerte Ich. Kindheit und Jungend in der deutschsprachigen Autobiographie der Gegen-
wart, Paderborn 2000.
Vgl. dazu Annegret Pelz: Internatsgeschichten, in: Konkursbuch 32, 1996,
99-114.
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politik konstruiert, ist sowohl fiir das literarische als auch das essayisti-
sche Werk konstitutiv.

Goldschmidts asthetisches Programm in Die Absonderung basiert auf
der Abwehr und Verweigerung von Erinnerung. Gleichnishaft wird der
Prozess der antisemitischen Markierung und die damit verbundene Ge-
waltstruktur an die Stelle der autobiographischen Erzihlung geriickt. Die
kollektive Esfahtung totaler Herrschaft und unentrinnbarer Identifizie-
rung wird in die hermetische Welt des Heimes projiziert. Immer wieder-
kehrende Landschaftsbeschreibungen und die Beobachtung der Korper-
erfahrung charakterisieren die Erzihlung, die nicht an einer Chronologie
von Ereignissen ausgerichtet ist, sondern eine Gewaltstruktur figuriert.
Inszeniert wird so der Prozess der sprachlichen Markierung und damit
korreliert der Vorgang der Konstruktion eines ,jidischen Korpers'. Die
politische Konstellation der Kindheitsbiographie wird auBerdem inso-
fern sprachlich reflektiert, als Goldschmidts Konzeptualisierung der deut-
schen Sprache die traumatische autobiographische Erfahrung des Kindes
phantasmatisch spiegelt. Die Sprache selbst wird zum autobiographi-
schen Moment des Textes, indem Goldschmidt die eigene Kindheitsge-
schichte und die durch Ausgrenzung und Gewalt einsetzende literarische
Imagination in Analogie zur sozialgeschichtlich bedingten Entwicklung
der deutschen Sprache denkt.
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Fiktion ans dem Wirklichen, diese programmatische Formulierung bezeich-
net im Rahmen des autobiographischen Schreibens vor dem Hintergrund
der Shoah nicht eine Relativierung historischer Ereignisse, sondern die
Reflexion auf die Bedingungen des Schreibens in diesem spezifischen
Kontext. Im Anschluss an Federmans poetologische Inversion der Be-
griffe fiktiv' und ,real gilt fiir die hier untersuchten Strategien autobio-
graphischen Schreibens, dass die Realitit in der Gegenwart die Materiali-
tit des Schreibens ist: ,,Nur Fiktion ist real*', alles andere ist abwesend
und nicht verfiighar. Dabei reichen die Schreibstrategien von postmo-
derner poetologischer Reflexion bis hin zu Versuchen fragmentierten
historischen Erzihlens.

Im Hinblick auf die Gegenwartsliteratur ist eine Pluralisierung auto-
biographischen Schreibens zu konstatieren, einhergehend mit einer Ten-
denz zu Fiktionalisierung und Selbstreflexion, so dass der Akt des
Schreibens und die Faktur des Geschriebenen ebenso sehr das autobio-
graphische Moment der Romane ausmachen wie das in ithnen Themati-
sche. Dieser Aspekt riickt in den untersuchten Romanen dergestalt ins
Zentrum, dass sie dem Konzept einer Autobiographie der Autobiogra-
phie folgen. Das autobiographische Erzihlen wird aber nicht nur selbst-
referentiell, sondern es scheitert an den Aporien von Erinnerung und
Lebensbeschreibung, die durch den historischen Kontext der Kindheit
bedingt sind. Die Katastrophe der Shoah initiiert nicht nur die Erinne-
rung, sondern auch den Schreibprozess, beide haben den gleichen Usr-
sprung. Aus dieser Verknipfung resultiert die Primisse, dass das auto-
biographische Ich in den behandelten Texten primir als schreibendes
Ich von Interesse ist. Die Reflexionen tiber die Bedingungen des eigenen
Schreibens sind aufs engste verkniipft mit den poetologischen Reflexio-
nen uber die Moglichkeiten von Erinnerung und Schreiben nach der
Shoah. Die Reflexion des autobiographischen Schreibens vollzieht sich
im Wesentlichen tber ein Experimentieren mit Textsorten und Textver-
sionen, Erzihl- und Deutungsmustern, Biographieangeboten und tber
die Auseinandersetzung mit den Medien der Speicherung.

Die autoreferentiellen Romane im Kontext der Shoah stellen sich
selbst in Frage und protokollieren das Scheitern des autobiographischen

' Federman: Surfiction, 133.
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Projekts. Die UnabschlieBbatkeit det autobiographischen Erinnerung wird
als permanenter Aufschub und als Verweigerung der Reprisentation von
Vergangenheit prozessiert. Vorgefiihrt wird ein permanentes Changieren
zwischen dem Erinnerungspostulat und der Vermitteltheit des sprachh-
chen Materials, die die Unverfiigbarkeit von Vergangenheit demonstriert.
Etrinnerung misslingt auch deswegen, weil jeder Erinnerung das Verges-
sen anhaftet. Es entsteht eine Erinnerungsliteratur, die nicht auf die Re-
ferenz der Erinnerung zielt, sondern den Prozess der Erinnerung als
Textproduktion reflektiert. Das, worauf die Erinnerungstexte referieren,
ist wiederum nichts als Text. Der literatische Maflstab fiir die Klassifizie-
rung und Bewertung von Erinnerung ist ihr Vergleich mit anderen Erin-
netungsvarianten, beobachten lisst sich nur die Differenz verschiedener
Textstufen und rhetotischer Verfahren.

Indem Erinnerung als kreativer Akt und als sprachlicher Prozess ent-
wotfen wird, riickt die Reflexion tiber Medien der Erinnerung und das
Experimentieren mit verschiedenen Darstellungsformen ins Zentrum
des Schreibens. Es wird deutlich, dass nicht nur der Prozess det Erinne-
rung mit Metaphern der Schrift beschtrieben wird — die Romane fiihren
vor allem eine Folge einander ablésender Textversionen als einzig mogli-
che Form der Auseinandersetzung mit der Vergangenheit vor. Die Form
der Autobiographie wird somit insofern unterlaufen, als in allen Texten
Etinnerung wiedetholt verweigert wird und die Romane thren Kon-
struktcharakter dadurch markieren, dass sie verschiedene Varianten von
Geschichten dutchspielen.

Katastrophe und Schock sind seit der Moderne Einsatzpunkte literaci-
scher Erinnerung. In den Shoah-Autobiographien ist es sowohl die per-
sonliche Katastrophe, der Bruch in der Biographie durch die Vernich-
tung, als auch die historische kollektive Katastrophe, die literarische
Erinnerungsarbeit initiieren und erzwingen. AuBer der Reflexion iiber
die Faktur der Erinnerung als Text und das Scheitern der autobiographi-
schen Erzahlung, umkreisen alle behandelten Romane die Frage, wie eine
katastrophische historische Etfahrung textuell mit der individuellen Le-
bensgeschichte kotreliert werden kann. Die Konzentration auf die Kind-
heit wihrend der Shoah und das Phinomen der Abwesenheit in den
besprochenen autobiographischen Romanen fithren zu einer Dezentrie-
rung. Der Fokus vetlagert sich von der eigenen Lebensgeschichte auf die
kollektive Geschichte und auf die Geschichte der Toten. In allen Texten
wird eine Kortelation zwischen dem eigenen Leben und der kollektiven
Geschichte der Vernichtung hergestellt — das Schreiben tibernimmt inso-
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weit auch die Funktion des Totengesprichs. Geleistet wird die Dezen-
trierung auch durch Vetfahren der Aufspaltung von Erzihlinstanzen
oder Figuren, die etwa bei Krall und Goldschmidt die antisemitische
Markierung des Jiidischen als des ,,Anderen” spiegeln. Die historische
Konstellation der Kindheit fithrt zu einer Infragestellung autobiographi-
scher Zentrierung auf die eigene Biographie, da diese sich durch nichts
gegentiber der Tragik anderer Lebensgeschichten auszeichnet. Ausgangs-
punkt der Romane, wie auch vieler anderer Texte von Ubetlebenden, ist
vielmehr die Vorstellung, dass die eigene Lebensgeschichte der Ge-
schichte der Toten untetlegen ist. Sie muss sich als Geschichte, die es
wert ist, erinnert zu werden, erst legitimieren. Vor diesem Hintergrund
scheint die Isolierung der Banalitit der personlichen Geschichten von
der Monstrositit der kollektiven Geschichte unmdglich. Auch die Le-
bensgeschichte der Toten entzieht sich in Anbetracht des Todes in Kon-
zentrations- und Vernichtungslagern einer naiven Aufzeichnung person-
licher Erinnerungen.

Wenngleich das Selbstverstindnis der AutorInnen nicht von der jiidi-
schen Tradition oder Religion geprigt ist, rekurtieren doch alle in threm
autobiographischen Schreiben auf das judentum. Das Schreiben der Le-
bensgeschichte im Kontext der Shoah und das Verstindnis der eigenen
judischen Herkunft werden insofern in ein analoges Verhiltnis gesetzt,
als beiden etwas Unausweichliches zu eigen ist und zugleich beide durch
die Unmdoglichkeit der Reprisentation gekennzeichnet sind. Autobiogra-
phische Darstellung wie Bezug auf das eigene Judesein scheinen nur in
negativer Form moglich zu sein, denn die judische Herkunft verweist in
den autobiographischen Romanen vor allem auf eine Leerstelle.

In Danilo Kis’ Roman Garten, Asche wird die Problematik der Archivie-
rung von Erinnerung reflektiert durch die Gegeniiberstellung einer un-
moglichen Enzyklopidie der Toten und des Epitaphs. Vor der Folie ei-
ner negativ gewendeten Typologie wird der autobiographische Roman
zudem als Verfallsgeschichte inszeniert, die durch die Verfolgung und
Deportation des Vaters ausgelost wird. Kis§ priasentiert in seinem Ro-
man zwar Kindheitserinnerungen, inszeniert im Text jedoch eine kon-
sequente Auflosung der Differenz von rekonstruierender Erinnerung
und Erfindung. Der Rahmen des Romans, der sich formal zunichst an
den autobiographischen Roman der dsthetischen Moderne anlehnt und
den Reiz der Kindheit evoziert, wird durch das Verschwinden des Va-
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ters gesprengt und entwickelt sich zu einer phantastischen Suche nach
dessen negativer Gestalt.

In Ki§’ Roman witd vorgefuhrt, wie die Deportation des Vaters zum
Initial des Schreibens wird. Im Unterschied zur fortdauvernden Welt der
mitterlichen Linie, die nicht thematisch wird, macht der Verlust des Va-
ters das Schreiben zwingend. Indem Kis die Inszenierung des Vaters als
literarische Figur vorfithtt, fungiert das Schreiben als Epitaph. Reflektiert
werden die Moglichkeiten der schreibenden Reinszenierung des Vet-
schwundenen, aber auch das Scheitern dieset Versuche, denn die Figur
des Vaters entzieht sich immer wieder der eindeutigen Festlegung. Die
Verbindung zu dem Verlorenen wird vor allem durch den Prozess des
Schreibens selbst hergestellt, indem eine poetische Genealogie zwischen
Vater und Sohn konstruiert wird.

Die Figur des Vaters ist in den Kontext der jiidischen Geschichte ein-
gebettet. Prisent ist das Judentum des Vaters in Kis’ Roman vor allem
als Schrifttradition und als kulturelles Archiv literarischer Geschichten,
das die eigene Phantasie prigt. Fiir den Autor selbst hat Judentum keine
Bedeutung im Sinne einer teligiosen oder ethnischen Zugehorigkeit. Das
Judesein ist lediglich verbunden mit der Erfahrung von Ausgrenzung,
witd jedoch auch existenzialistisch gedeutet und auf das eigene Schreib-
verfahren iibertragen. In einem isthetischen Kontext ist Judentum fiir
Ki$ konnotiert mit Differenz, es fungiert als Metapher fiir innovative
Verfahren und Verfremdungseffekte.

In den autobiogtaphischen Texten Kis’ wird die persénliche Lebens-
geschichte vor allem transzendiert durch eine phantastische Inszenie-
rung, in der der Erzihler den Versuch unternimmt, sich dem Leben des
Vaters durch den Entwutf einer skurtilen literarischen Figur anzunihern,
die die Selbstlebensbeschreibung substituiert. Der historische Kontext
des Nationalsozialismus und das Judentum des Vaters sind in poetisch
verfremdeter Form prisent.

Geotges Petecs betont in seinem Roman W oder die Kindbeitserinnerung
programmatisch, dass die Erinnerung als Text produziert wird. Perecs
Autobiographie ist als literarisches Experiment angelegt, in dem gezeigt
wird, wie die Erinnerung vetschiedene Textstufen durchliuft, die jeweils
wieder beeinflusst werden durch die Texte der kulturellen Tradition —
die Genetierung von Erinnerung erscheint so als Analogon des litera-
rischen Schreibprozesses. In der Gegeniiberstellung von Text als zuver-
lissigem Archiv und der Unzuvetlissigkeit bzw. dem Verlust von Erin-
nerung erscheint die Literatur als ,wiedergefundene Verwandtschaft®.
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Dariiber hinaus verbindet Petec in seinem Roman verschiedene Textsor-
ten miteinander, die unterschiedliche Versionen der Geschichte liefern.
Neben detr metateflexiven fragmentarischen Kindheitserinnerung steht
das Muster des Abenteuerromans als Form fiir die Suche nach der eige-
nen Identitit und das Muster des Staatsromans als Bild fiir das System
der Konzentrationslager. Die Verweigerung von Erinnerung nimmt bei
Petec die Form der zu Beginn des Romans platzierten Behauptung an,
keine Kindheitserinnerungen zu besitzen. Der Autor markiert den eige-
nen Text von vornherein als Erfindung und grenzt damit sein Schreiben
ab von einer Erinnerungsliteratur, deren Authentizitatsbehauptung sich
auf die Uberpriifbarkeit der Fakten beruft. Fiir Perecs Erinnerungskon-
strukte ist nicht deren Ubereinstimmung mit duBeren Daten relevant,
sondern die Bedeutung, die sie fiir das Ich haben oder fiir die Geschich-
te der europiischen Juden im 20. Jahrhundert.

In Perecs Roman ist der Teil der Kindheit vor der Trennung von der
Mutter fiir die Etinnerung weitgehend vetloren und dieser Verlust wird
zum Motor fuir literatische Etfindungen und Ersatzbildungen. Die ersten
Ansitze zur Entstehung des Romans werden in die Kindheit zuriickver-
folgt, in der eine erste Version des Textes tiber W entstand. Mit Verfah-
ten psychoanalytischer Symbolisierung, Textkommentar und -kritik, Ek-
phrasis, Mnemotechnik und literatischer Fiktion fithrt der Roman die
Produktion einer Autobiographie vor, die auf einem kiinstlichen Ge-
dichtnis basiert, und reflektiert zugleich die grundsitzliche Konstitution
von Erinnerung als Verfahren der Textproduktion. Perecs Schreiben ba-
siert auf der Primisse, dass sich seine Autobiographie lediglich ablesen
lisst an der Entwicklung seiner Erinnerungstexte, an den Differenzen
zwischen verschiedenen Textstufen und durch die komparatistische Lek-
tire der Verinderungen, Verdringungen und Verschiebungen, die die
Texte erfahren.

Signum der Autobiographie Perecs ist das Fehlen von Ennnerungen
und unverwechselbaren Wiedererkennungszeichen. So rekurrieren die
Auslassungszeichen zwischen dem ersten und zweiten Teil von Perecs
Roman einerseits auf die Vernichtung, andererseits auf sein Judesein, das
aufgrund der Zerstdrung mit Fremdheit konnotiert ist. Ebenso wie sich
die Erinnerung an die frihe Kindheit und die Eltern entzieht, ist auch
die jidische Herkunft fremd und abwesend. Das Judesein wird somit
verstanden als Bruch, als Abwesenbheit, als Gedichtnislosigkeit, die durch
die Shoah in die eigene Existenz eingezeichnet wurde.
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Gerade iiber diesen Mangel sind aber personliche Geschichte und
Zeitgeschichte miteinander verbunden, da es sich auf beiden Ebenen um
eine Geschichte der Ausloschung von Menschen und Lebensspuren
handelt. Perec stellt in seinem Roman — anstelle von dokumentarisch
verbiirgten Etinnerungen — typische, mégliche oder symbolische Erin-
nerungsfragmente zusammen, die Bedeutung haben im Rahmen der
kollektiven Geschichte. Die wechselseitige Durchdringung von Indivi-
duellem und Zeitgeschichte ist auch das Prinzip der Parallelgeschichte
W. Sie ist als fiktive Rekonstruktion einer in der Jugend geschriebenen
Geschichte zwar subjektiver Ausdruck, aber zugleich stellt sie eine Al-
legorie des nationalsozialistischen Systems dar. In der Parallelgeschich-
te W wird die Erzihlung der Suche nach einem Kind verzahnt mit der
Beschreibung des politischen Systems, ebenso wie die Autobiographie
und ihre Fragmentatisierung nur darstellbar sind im Rahmen der ,,gro-
Ben Geschichte. Aufgrund der Zerstorung des sozialen Zusammen-
hangs und der Erinnerung scheint die Zeitgeschichte sich im eigenen Be-
wusstsein an die Stelle einer individuellen, im Famnilienzusammenhang
kommunizierten Geschichte geschoben zu haben. Da die eigene eine un-
ter ahnlichen Geschichten ist, konnen Elemente anderer, exemplarischer
Lebensliufe die fehlenden Erinnerungen in der Autobiographie ersetzen.
Die Kottelierung von individueller und kollektiver Geschichte in der
Autobiographie ist einerseits Ersatz fehlender Erinnerung, andererseits
poetologisches Programm.

Raymond Federman demontiert in seinem postmodernen literarischen
Projekt systematisch die Idee eines urspriinglichen Textes und die daraus
resultierende Vorstellung einer Differenz von Original und Kopie. In
dem frishen Text Die Stimme im Schrank inszeniert et den Widerstreit von
nachtriglichem Text und auf Authentizitit beharrender Sttmme, der
nicht stillgestellt werden kann. Um Ahnlichkeit als Paradigma von auto-
biogtaphischem Erzihlen zu unterlaufen, durchzieht die Schliisselszene
der eigenen Kindheitsgeschichte als Textbaustein seriell das Werk — be-
hauptet wird damit jedoch nicht ihre Vorgingigkeit, sondern gerade ihr
Charakter als sprachliches Produkt. In dem Roman betriffi: Sarabs Cousin
demonstriert Federman seine These, dass die Erinnerung selbst nicht
ausgesagt werden kann, sondern nur verschiedene Versionen einer Ge-
schichte und verschiedene formale Behandlungen desselben Themas.
Diese Auffassung wird dadurch in Szene gesetzt, dass Federman alle
Texte als Vorstufen eines der Vergangenheit adiquaten Textes entwirft,
der eigentlich zu schreiben wire, aber nicht geschrieben werden kann.
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Der hybride, dialogische und unabgeschlossene Charakter des Romans
wird zudem betont durch die Form des Briefromans. Federman verwei-
gert seine Kindheitsetinnerung, indem seine Texte in nicht endende Au-
toreflexionen ausufern, die jede Erzihlung tiberwuchern. Zusitzlich wird
in betriffi: Sarahs Cousin die Autobiographie aufgespalten in den sein Schrei-
ben teflektierenden Erzihler und die fiktive Figur des Cousins. Dessen
Geschichte wird aber wiederum weitgehend vorenthalten, indem vorwie-
gend die Kindheitsgeschichte seiner Cousine Sarah erzihlt wird, die sich
mit der seinen tiberkreuzt.

Die Wechselwitkung zwischen der von der Shoah determinierten
Kindheit und der Existenz als Schriftsteller wird in Federmans Kind-
heitsepisode zugespitzt. Die Schrankgeschichte, die ihre stindige Repeti-
tion und unaufhétliche Reflexion erzwingt, wird als Initiation des schrei-
benden Ich imaginiert. Die Schrankerfahrung wird zugleich als Metapher
fur die Ausloschung des davor liegenden Lebens gedacht, als ein Bruch,
det das bisherige Leben und den genealogischen Zusammenhang ver-
nichtet. Die Stimme im Schrank witd inszeniert als Anfang und Zentrum
der schriftstellerischen Titigkeit, als Ursprung einer Selbsterschaffung
im Wort.?

Ebenso wie bei Ki§ wird in Federmans Poetologie die judischen Her-
kunft mit innovativen Schreibverfahren korreliert. Judesein wird im We-
sentlichen reduziert auf ein Biindel von Begriffen, das fiir ein postmo-
detnes Textverstindnis charakteristisch ist. Die Aportien des Schreibens
und des Judeseins nach dem Genozid und dem Verlust einer jidischen
Tradition etscheinen austauschbar: eine Bestimmung des jidischen
Selbstverstandnisses ist nur negativ moglich, die judische Herkunft im-
pliziert jedoch eine unentrinnbare Markierung. Analog dazu erscheint
das ebenfalls durch Negativitit und Vergessen bestimmte Schreiben
nach der Shoah als Zwang. Mit der Ubertragung des Attributs ,jiidisch’
auf Textverfahren grenzen sich Kis und Federman vor allem von For-
men literarischen Engagements ab, in denen die Herkunft von Autoren
zum politischen Einsatzpunkt wird.

Bei Federman wird die Autobiographie dezentriert zugunsten einer
Reflexion iiber das Schreiben unter den Bedingungen der Ausléschung,
d.h. der historische Kontext bestimmt nicht den Gegenstand des Schrei-

* ,,wie soll man denn ohne Vergangenheit leben, nun, irgendwie schafft man
das, itgendwie Ubetlebt man, man legt sich eine neue zu, eine fiktive, improvi-
sierte, kein revenant, sondern ein devenant, indem man sich tiber sich selbst
hinaus entwitft.“ Federman: Die Nacht syum 21. Jahrbundert, 73.
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bens, sondern die Situation des Schreibenden in der Auseinandersetzung
mit seinem Material. Der Konflikt zwischen den Primissen autobiogra-
phischen Schreibens und postmoderner Poetik spitzt sich im Kontext
der Shoah-Literatur zu: Die Etfahrung des Bruchs und der Abwesenheit
scheint die Notwendigkeit avancietter Schreibweisen zu begriinden, an-
dererseits bleibt der Impuls bestehen, schreibend die Vergangenheit be-
zeugen zu wollen.

Hanna Krall unternimmt in ihrem autobiographischen Roman den
Versuch historisches mit autobiographischem Erzihlen zu verbinden.
Diese Form des Erzahlens kann jedoch nut metareflexiv gebrochen und
fragmentarisch realisiert werden. In Kralls Roman Die Unfermicterin ist die
autobiogtaphische Geschichte nur eine Facette in einem Mosaik von
Biographien der polnisch-jiidischen Geschichte. Das Sammeln von Le-
bensgeschichten ist durchdrungen von Reflexionen tiber Erzihlmuster
von Lebensliufen im Kontext der Nationalgeschichte und iiber die Ef-
fekte dieser Narrationen. Die Konvention dualistischer Nartrationsfor-
men bestimmt nicht nur die Sicht auf die Vergangenheit, sondern auch
auf die Gegenwart und ihre politischen Auseinandersetzungen. Krall
interessiert sich weniger fiir die Faktizitit einzelner Ereignisse als fiir
die Form, die diese in Erzihlungen ethalten: ihr Roman fihrt vor, wie
ausgrenzende Dichotomien formal reproduziert werden. Fiir die Ge-
schichten Uberlebender ist es dariiber hinaus relevant, ubethaupt ein
Biographieangebot im Sinne einer moglichen Geschichte zu haben. Im
Schteibprogtamm Kralls wird so die Autobiographie ersetzt durch das
Aufzeichnen der Lebensliufe anderer und die Reflexion tiber die Form
von Ubetlebensgeschichten.

Mit dem programmatischen Bekenntnis ,,Mein Leben ist die Beschrei-
bung des Lebens anderer ordnet Hanna Krall die Aufzeichnung der ei-
genen Lebensgeschichte der Aufgabe unter, Spuren der Ubetlebenden
und Toten festzuhalten, die noch auffindbaren Bruchstiicke einer ausge-
16schten Welt zu sammeln. Diese Aufgabe witd in Die Untermieterin moti-
viert durch den Verlust des Vaters, der gleichbedeutend ist mit dem Ver-
lust einer erzihlbaren Herkunftsgeschichte. Die Isolierung des Kindes
im Versteck, die einen Weltverlust impliziert, initiiert das Erfinden von
Geschichten. Die kaum dokumentierte Geschichte des Vaters wird um-
kreist durch Versionen fiktiver Biographien. So wird schreibend eine
Genealogie erschaffen, die aber als fiktive Ersatzbildung fiir etwas Verlo-
renes kenntlich gemacht wird.
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Krall verbindet mit jiidischer Herkunft vor allem die Verpflichtung,
Zeugnisse des vernichteten jiidischen Kollektivs in Polen aufzuzeichnen.
Die Autobiographie ist nur ein Fragment zwischen den Bruchstiicken
von Lebensliufen bzw. das Erzihlen der Autobiographie wird ersetzt
dutch das Sammeln von Geschichten. Dariiber hinaus ist Judentum im
Text wiederum in der negativen Form der antisemitischen Ausgrenzung
gegenwirtig und bestimmt so das autobiographische Schreiben. Die
Auseinandersetzung mit politischen Dualismen und Exklusionen voll-
zieht sich aber vor allem in der Reflexion von Narrationsformen.

Das Experimentieren und die Montage von biographischen Episoden,
das fiir Kralls Texte charakteristisch ist, impliziert dabei nicht, dass das
individuelle Schicksal der Allgemeinheit der Zeitgeschichte untergeord-
net wird, vielmehr bezieht das biographische Detail seine Besonderheit
erst aus dem Kontext der kollektiven Geschichte. Der historische Bruch,
die Ausloschung von Menschen, sozialen Kontexten und Traditionen
untetliuft das konventionelle autobiographische Schema. Lebensliufe, in
denen oft Name, Herkunft und Lebensdaten unsicher sind, an deren Be-
ginn Tod und Zerstorung stehen, kénnen nicht sinnvoll mit herkémmli-
chen autobiographischen Topoi erzihlt werden. Auch das Kriterium der
Authentizitit als Ubereinstimmung 4uBerer Lebensdaten mit der Erzih-
lung wird subvertiert, wenn diese Daten fehlen. Statt dessen setzt eine
Reflexion tiber Narrationsmuster ein, nach denen Lebenslaufe erzihlt
werden. Es werden mogliche Biographien entworfen, mit denen die Fra-
ge analysiert wird, welche politischen und moralischen Wertungen in s-
thetische Formen eingehen. Diese Reflexion wird performativ auf die
autobiographische Erzihlung angewandt, indem sich die Erzihlerin
selbst aufspaltet in zwei Figuren, deren Lebensgeschichten verschiede-
nen Narrativen im Rahmen der polnischen und der jidischen Geschich-
te folgen.

Vor der Folie einer psychoanalytischen und psychohistorischen Deu-
tung der deutschen Sprache verbindet Georges-Arthur Goldschmidt in
seiner Erzahlung Die Absondernng die Reflexion iiber die Sprache mit der
Reflexion tber ein repressives, korperfeindliches Erziehungssystem und
tiber den nationalsozialistischen Antisemitismus. Die Vetbindung von
Sprache und Geschichte, die Goldschmidts Erzihlung zugrunde liegt,
geht jedoch nicht als metareflexiver Kommentar in den Text ein, son-
dern bestimmt das Schreibverfahren, so dass ein in sich geschlossenes
isthetisches Projekt entsteht. Gerade durch ihre Geschlossenheit kann
die Erziblung der Kindheitserfahrung als Projektionsfliche fungieren:
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Die Textsorte der Internatsgeschichte wird als Gleichnis eingesetzt zur
Darstellung der antisemitischen Absonderung. Goldschmidt entwirft in
seinem Text die Situation der Kindheit, in der alle Kraft aufgebraucht
wird, um schmerzhafte Erinnerungen zu verdringen. Demzufolge wer-
den auch in der Erzihlung selbst Erinnerungen verweigert, an ihre Stelle
riicken Landschafts- und Korperwahrnehmungen. Die asthetische Exr-
fahrung der Landschaft sowie die Erfindungen und masochistischen
Phantasien haben vor allem die Funktion, die Erinnerungen an das Le-
ben in Deutschland zu Gibetlagern. Dutrch Bilder und Fiktionen wird vet-
sucht, die Vergangenheit auf Abstand zu halten. Die neuen Bilder sollen
,,die Innenlandschaften von frihet“ (A111) und die Herkunft ersetzen,
nicht weil Erinnerungen fehlen oder ungewiss sind, sondern weil sie dem
Uberleben im Weg stehen. Zudem eroffnen isthetische Erfahrung und
Imagination einen Raum jenseits der Gewalt der in sich abgeschlossenen
Welt des Kindetheims.

Das Verhiltnis des Protagonisten zu seiner jiidischen Herkunft stellt
sich in Goldschmidts Erzihlung #uBerst ambivalent dar. Die Schwierig-
keit besteht darin, dass die Markierung als Jude zunichst nicht als solche
identifiziert werden kann und im Widerspruch zum Selbstverstindnis als
Deutscher und Protestant steht. Die uneindeutige Bezeichnung ,Jude’
kann so in der Vorstellung des Kindes eine phantasmatische Verbindung
mit der als schuldhaft konnotierten und unter Strafe gestellten Autoero-
tik eingehen. Die dullere Markierung als Jude bewirkt eine masochisti-
sche Selbstaufspaltung, das Judesein reduziert sich auf ein von aulen
aufgezwungenes, zerstorerisches Selbstbild, dessen Genese die Erzihlung
demonstriert. Allerdings fithtt Goldschmidt keine psychologische Ent-
wicklungsgeschichte vot, sondern ein allegorisches Konstrukt, indem er
seine Theorie der psychosozialen Bedingungen nationalsozialistischen
Terrors auf eine autobiographische Jugendgeschichte projiziert.

Goldschmidt wihlt als Ausgangspunkt seiner Erzihlung zwar eine be-
schrinkte Perspektive, die die in sich geschlossene Welt des Kinder-
heims kaum iibersteigt, die Gewaltstruktur dieser hermetischen Wirklich-
keit dient jedoch als Spiegel fir die Gewaltstruktur und Aussonderung
des nationalsozialistischen Antisemitismus. Nicht die Chronologie und
Unverwechselbarkeit individueller Daten und Erfahrungen sind Gegen-
stand des Schreibens, sondern der iiberindividuelle historische Kontext,
dessen Gewaltsamkeit auf der Mikroebene der kindlichen Wahrnehmung
reflektiert wird. In der Erzihlung wird die Abspaltung des Protagonisten
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von sich selbst prozessiert, die den antisemitischen Prozess der Markie-
rung und Ausgrenzung des Juden widerspiegelt.

Die poetologischen Konstellationen der untersuchten autobiographi-
schen Romane nehmen viele Fragen vorweg, die signifikant sind fiir die
kiinstlerische Reprisentation der Shoah unter den Bedingungen des se-
kundiren Zeugnisses. Moderne isthetische Positionen, deren Fokus auf
die Reflexion der Darstellung anstatt auf die Reprisentation der Vergan-
genheit gerichtet ist, riicken insofern immer stirker ins Zentrum des Er-
innerungsdiskurses, als mit zunehmendem zeitlichem Abstand zum E-
eignis nut noch medial vermittelte Erinnerungen und Zeugnisse tber die
Shoah zur Verfiigung stehen. Die Vergangenheit ist damit primir als
mediales Ereignis prisent, was eine forcierte Reflexion der Reprisenta-
tionsformen erzwingt. Auch in der ffentlichen Gedenkkultur ist die zu-
nehmende Bedeutung negativer und reflexiver Darstellungsformen signi-
fikant. Zu denken wire etwa an die anti-monumentale Tendenz in det
Denkmalskunst, die die Aufmerksamkeit auf die ,,vermittelte Beziechung
zu den Geschehnissen lenkt” und hervorhebt, dass ,,die postmemoriale
Form der Auseinandersetzung mit der Vergangenheit ein unabgeschlos-
sener und unabschlieBbarer Prozess wird, der nicht die Gestalt einer de-
finitiven Antwort auf definitiv unmogliche Fragen annehmen kann.*®
Kinstler wie Horst Hoheisel, Micha Ullman oder Rachel Whiteread ge-
hen in ihrer Kritik an Gedenkformen davon aus, dass das traditionelle
Denkmal im 6ffentlichen Raum die Erinnerung ersetzt. Dagegen arbei-
ten sie mit Leerdumen und Negativformen, die auf das Abwesende und
Zerstorte rekurrieren. Signifikante Beispiele dieser negativen Form von
Denkmalskunst sind die verschwindenden und unsichtbaren Denkmale
von Jochen Gerz, die sich selbst ausléschen.* Konstitutive Bestandteile

* James E. Young: Nach-Bilder des Holocanst in zeitgendssischer Kunst nnd Architefetur,
Hamburg 2002, 8.

Das verschwindende Monument von Gerz in Hamburg-Harburg besteht aus
einer zwolf Meter hohen Stele, die mit einer Bleischicht Giberzogen ist. Die
Besucher wurden aufgefordert auf der Stele zu unterschreiben und sich da-
durch zur Wachsamkeit gegeniiber dem Faschismus zu verpflichten. Die be-
schriebenen Abschnitte der Stele wurden nach und nach im Boden versenkt,
so dass am Ende nur die obere Fliche des Pfeilers im Boden zu sehen wat,
die mit einer Grabplatte bedeckt wurde. Auf dhnliche Weise ist das unsicht-
bare Monument in Saarbriicken abwesend. Pflastersteine auf dem Schloss-
platz vor dem ehemaligen Gestapositz wurden auf ihrer dem Boden zuge-
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der nicht (meht) sichtbaren Monumente sind Reflexion und Erinnerung,
die in den RezipientInnen ausgelost werden. Dieses Konzept einer nega-
tiven Erinnerungskunst kommt auch in Youngs anfinglichem Votum
gegen ein zentrales Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas zum
Ausdruck. Young war det Ansicht, dass die jahrelangen Auseinanderset-
zungen und Diskussionen einen viel produktiveren Erinnerungsprozess
ausgelost hitten, als dies durch ein Denkmal geschehen kénnte. Youngs
Positionswechsel in dieser Frage — et war nach seiner anfinglichen Ab-
lehnung des Denkmals spiter Mitglied der Findungskommission — spie-
gelt jedoch auch die Aporien einer nur um sich selbst kreisenden reflexi-
ven Kunst wider: Young kritisiert seine eigene akademische Haltung, der
es um die Perpetuierung des Gedenkprozesses gehe und die damit ver-
bundenen faszinierenden Fragen, aber weniger um das, woran erinnert
werden soll: ,,Was als strenge intellektuelle und kompromiBlose ethische
Infragestellung des Berliner Mahnmals begonnen hatte, nahm nun die
Gestalt eines zirkuliren und zentripetalen, selbstgefilligen Arguments
an.® Trotz seiner generellen Skepsis gegeniiber einem Mahnmal pli-
dierte Young letztlich fiir ein Denkmal, das die Reprisentationskritik in-
tegtiert und vom Verschwinden zeugt, anstelle eines bloBen Vergessens
und Verdringens, dem der Verzicht auf ein Denkmal zuarbeiten wiirde.
Auch fiir die Literatur det so genannten ,,Zweiten Generation* gewin-
nen Verfahren der Irrealisierung und konstruktive Elemente an Bedeu-
tung. Da an die Zeugnisliteratur nicht mehr angeschlossen werden kann,
miissen neue formale Konzepte entwickelt werden, um das Abwesende
und die Geschichten der Toten zu imaginieren sowie die Folgen der Ver-
nichtung darzustellen. So demonstriert etwa Patrick Modiano in seinem
Roman Dora Bruder die Schwierigkeiten sekundirer literarischer Erinne-
rung. Modiano unternimmt in diesem Text den Versuch das Leben det
Pariser Jidin Dora Bruder zu rekonstruieren, die 1942 im Alter von
sechzehn Jahren nach Auschwitz deportiert und dort ermordet wird. Die
Recherche wird ausgelost dutch eine Suchanzeige der Eltern, in der sie
eine kurze Personenbeschreibung ihrer Tochter geben und um Hinweise
bitten. Diese Anzeige liest der Erzihler zufillig fiinfzig Jahre spiter in ei-
ner Ausgabe von Paris Soir aus dem Jahr 1941. Mit einer Verspitung von
mehreten Jahrzehnten versucht der Erzihler auf die Anzeige zu reagie-
ren und begibt sich auf die Suche nach Zeugnissen iiber das Leben von

kehrten Seite mit den Namen zerstdrter oder verschwundener jlidischer
Friedhofe beschriftet.
> Young: Nach-Bilder, 228f.
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Dora Bruder, die, wie der Erzihler selbst, in Paris aufwuchs. Die Re-
cherche des Erzihlers ist vor allem durch die Tatsache motiviert, dass
sein Vater zur gleichen Zeit wie Dora Bruder als verfolgter Jude in Paris
lebte, im Unterschied zu ihr aber untertauchen konnte und tiberlebt hat.®
Auf zwei Ebenen versucht der Etzihler sich der Figur Dora Bruder an-
zunihern, einerseits durch die Suche nach Dokumenten, Daten und Be-
richten tiber das Leben von Dora und ihren Eltern, andererseits dutch
den Versuch sich Doras Leben in Paris vorzustellen, in dem er Orte auf-
sucht, an denen auch sie sich aufgehalten hat. Signifikant auf beiden
Ebenen der Suche ist jedoch das Sich-Entziehen der Figur Dora Bruder.
Die Rekonstruktion ihrer Biogtaphie besteht vor allem aus Liicken, un-
geklirten Fragen und vagen Spekulationen sowie aus dem reflektierten
Verzicht diese Leerstellen zu fiillen.” Im Unterschied zu museumspada-
gogischen, filmischen und literarischen Versuchen, sich der nationalso-
zialistischen Verbrechen durch identifikatotische Einfithlung in die Opfer
anzunihern, vertreten Autoren wie Modiano eine Form der Erinnerungs-
literatur, fiir die die Reflexion tber die Unverfiigbarkeit der Vergangen-
heit konstitutiv ist.

Diese teprisentationskritische Literatur entgeht sowohl der Ver-
suchung sich mit den Opfern zu identifizieren als auch der von Saul
Friedlinder beschriebenen Faszination des Faschismus, indem sie ,ihre
Bedingungen des Sekundiren, der Pluralitit der kinstlerischen Kon-
struktion und der medialen Vermittlung selber zum Thema macht.“®
Viele der aktuellen literarischen Darstellungen zur Shoah stehen unter ei-

¢ ,Vielleicht wollte ich, daf} sie einander begegnet wiren, mein Vater und sie,

im Winter 1942. So verschieden die beiden auch waren, man hatte sie in je-
nem Winter in dieselbe Kategorie der Geichteten eingeordnet.* Patrick Mo-
diano: Dora Bruder, Miinchen/Wien 1998, 71.

,»Es sind Menschen, die wenig Spuren zuriicklassen. Als wiren sie namenlos
[-..]- Was man von thnen weil}, kann oft in einer bloflen Adresse zusammen-
gefalit werden. Und diese topographische Angabe steht im Kontrast zu all
dem in ihrem Leben, was man nie erfahren wird — dieser weiBe Fleck, dieset
Block aus Unbekanntem und Schweigen. [...] Man sagt sich, daf§ wenigstens
die Orte einen leichten Abdruck von den Menschen bewahren, die an ihnen
gewohnt haben. Abdruck: Einbuchtung oder Ausbuchtung. Ich habe jedes-
mal ein Gefiihl von Abwesenheit und Leere versplirt, wenn ich an eine Stelle
gekommen bin, wo sie gewohnt hatte.” Ebd. 30f.

Klaus R. Scherpe: Von Bildnissen zu Lrlebnissen. Wandlungen der Kultur
snach Auschwitz®, in: Literatur und Kulturwissenschaften, hg. v. Hartmut Béhme/
Klaus R. Scherpe, Reinbek 1996, 254-282, 266.
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nem reprisentationskritischen Vorzeichen und reflektieren dariiber hi-
naus die Formen der 6ffentlichen und kiinstletischen Auseinanderset-
zung mit det nationalsozialistischen Vergangenheit. Zu denken ist dabei
etwa an die Subversion von Opferidentifikation und Erinnerungsdiskurs
dutrch Formen der Groteske, Satire oder Parodie bei Autoten wie Edgar
Hilsentath, Robert Schindel’, Doron Rabinovici®® und Maxim Biller'’.
Mit phantastischen, surrealen oder satkastischen Formen wird dabei
auch eine Profanierung des Shoah-Diskurses angestrebt. An die Stelle
der Identifikation mit den Opfern tritt in zahlreichen Texten auch die
Auseinandersetzung mit den Titern bzw. mit dem Verhiltnis zwischen
Titern und Opfern. Ferner wird in vielen jiingeren Texten zur national-
sozialistischen Verfolgung und Emigration der Versuch unternommen
Geschichten von Ermordeten und Uberlebenden der Shoah zu rekon-
struieren. Gekennzeichnet sind diese Rekonstruktionsversuche jedoch
von der Reflexion tber die Uneinholbarkeit der Vergangenheit: nachge-
zeichnet werden konnen nur die Folgen und die Spuren, die die Vergan-
genheit in der Gegenwart hinterlassen hat. Versuche einer solchen Re-
konstruktion und Reflexion entwerfen etwa der Roman Stchwors Liebe'
von David Grossman oder Der Absender von Daniel Ganzfried. Neben
solchen auch autobiographisch motivierten Projekten, die zugleich als
Suche nach der Lebensgeschichte det Eltern und GroBeltern konzipiert
sind, wiren auch Werke nicht-judischer AutorInnen zu nennen, die die
Lebensgeschichte vetfolgter Juden tekonstruieren oder erfinden, wie Dre

? Robert Schindel: Gebiirtig, Frankfurt a.M. 1992; Robert Schindel: Gozt schiitg;
nns vor den gnten Menschen. Jiidisches Geddichinis — Auskunfisbiiro der Angst, Frank-
furt a.M. 1995.

' Doron Rabinovict: Suche nach M, Frankfurt a.M. 1996.

' Maxim Biller: Dée Tempojahre, Miinchen 1991; Maxim Billetr: Land der 1 Ziter nnd

der 1 errditer, Koln 1994; Maxim Biller: Harlern Holocanst, Kéln 1998.

Die Rekonstruktion des Schicksals des Grofivatets, der das Konzentrationsla-

ger iiberlebt hat, wird gebrochen dargestelit in der Phantasiewelt des Enkel-

kindes, das die Anspielungen der Erwachsenen iber die Vergangenheit zu
deuten versucht. Somit entsteht weniger ein Zeugnis Uiber die Shoah, als tiber
die Auswirkung der Vetrgangenheit in der folgenden Generation. Die Tatsa-
che, dass sich die Vergangenheit der literarischen Vergegenwirtigung ent-
zieht, wird w.a. reflektiert in dem Bild des ,,weiflen Raumes®. Dieser fungiert
als Metapher fiir die Leerstelle, die mit allen Schreib- und Darstellungsversu-
chen iiber die Shoah nicht gefiillt werden kann, David Grossman: Szichwort
Liebe. Roman, Miinchen/Wien 1991,
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Ausgewanderten” von W.G. Sebald odet Eine Art Liebe'* von Kathatina
Hacker. Diese Texte reflektieren sowohl auf ihre Darstellungsform als
auch die Distanz zum Schicksal der Verfolgten.

Diese Formen der Reflexion, negativen Reprisentation und Irrealisie-
rung sind ebenso wie die in dieser Arbeit untersuchten Schreibweisen
durch das Anliegen motiviert, die Geschichten nicht durch realistische
Verfahren zum Abschluss kommen zu lassen, sondern sie in einem
durch Tod und Abwesenheit provozietten ,,unendlichen Sprechen® um-
zuschreiben und weiter zu schreiben.

B W.G. Sebald: Die Ausgewanderten. Vier lange Erzihlungen, Frankfurt a.M. 1992
4 Katharina Hacker: Eine Art Liebe, Frankfurt a.M. 2003.
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AISTHESIS VERLAG

Fin judisches Schicksal in Deutschland, teils rekonstruiert aus den Archi-
ven, teils berichtet vom einzigen noch lebenden Zeugen. Dr. Hans Kauf-
mann (1876-1957), Regisseur und Intendant, zahlte nicht zu den ,Gro-
Ben® der Theaterszene. Aber er wirkte in einer groBen Theaterzeit, und er
wusste dies als Leiter mittlerer Bithnen (Braunschweig und Bern) dutrch
Ur- und Erstauffiihrungen von Dramen und Opern zu nutzen. Ab 1933
etlitt er das Schicksal all derer, die dem NS-Regime als Juden galten,
wenn auch in der ,milderen® Form eines dreijahrigen Aufenthalts in The-
resienstadt. Er kehrte krank und vorzeitig gealtert zuriick: nach Hidde-
sen bei Detmold, wo er schon vor seinet Deportation Zuflucht gefun-
den hatte.

ManrFrep FunrMmann, geboren 1925 in Hiddesen bei Detmold, Altphi-
lologe, emeritierter Professor der Universitit Konstanz, ausgewiesen
durch eine Reihe von Biichern auf dem Felde der Literatur- und Bil-
dungsgeschichte, wurde zu diesem Buch durch Etlebnisse seiner Ju-
gend angeregt.



